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印象派绘画与巴黎现代生活+

孙龙辉

(宿州学院美术学院，安徽宿州234000)

摘要：印象派画家选择巴黎都市生活作为表现题材与当时的巴黎社会结构的转变及
城市改建具有很大关系，这一切提供了他们绘画的场景、主题以及灵感之源。同时，在艺术

观念上，印象派画家与波德莱尔所倡导的艺术家要表现“现代性的美”息息相关。
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印象派是19世纪后半期诞生于法国的绘画流派，其代表

人物有马奈、莫奈、雷诺阿、德加、毕沙罗、西斯莱、莫里索、巴

齐约等。印象派作为现代主义艺术的开端，可以看作是反对

学院派绘画传统的一次视觉革命。在研究印象派绘画的浩瀚

文献中，绝大部分都在强调印象派绘画技法上的革命性，例如

印象派画家突破学院的清规戒律，到大自然中去描绘亲眼所

见的事物，用“光”和“色”去表现事物，强调笔触等等。然而，

印象派在绘画题材上的革新也是很重要的一个方面，与传统

的学院派绘画不同，印象派不去表现重大历史题材，也不去描

绘王公贵族的生活，而是转向了他们自己融入其中的日常生

活，波德莱尔称之为“现代生活的画家”。关注印象派画家缘

何选择波德莱尔笔下的“现代生活”作为表现题材，是理解19

世纪印象派绘画观念形成的有效途径。

帕诺夫斯基说过，艺术的现代性是指艺术要描绘现代题

材和现代生活。印象派画家虽然一再声称他们是“反主题”

的，但实际上他们所具有的共同特征之一就是描绘一种中产

阶级的生活场景。正如T．J．克拉克在《现代生活的绘画——

马奈及其追随者的艺术看巴黎》中指出的那样：“早期印象主

义未止于笔趣画意的热衷，亦不单是对阳光色彩的尚求⋯⋯

早期印象派的画家投身在这个世界，尽情描画人们的社交生

活，留下了蔚为大观的作品，其中有清晨茶点，有草地野餐，有

兜风散步，也有游船漫溯和假日旅行，都是一派随心所欲、无

拘无束的景象。这些怡人的城市图景展现出19世纪60一70

年代资产阶级的休闲娱乐。”托马斯·克劳在《视觉艺术中的

现代主义和大众文化》一文将印象派的题材界定为“闲暇”。马

奈的《草地上的午餐》、莫奈的阿尔让特伊沿岸(中产阶住宅区)

风光、雷诺阿《游艇上的午餐》、德加的舞蹈演员、修拉的《大碗

岛的星期日下午》等等，无不以中产阶级的生活方式和情趣为

题材。这种“闲暇”不同于古典主义的贵族文化，也不同于荷兰

小画派的乡村情调，而是中产阶级对大众文化的消费∞。

印象派画家钟情于这种中产阶级生活方式和情趣的细腻

描述，并非纯粹为了反对学院派绘画僵化的统一题材、统一主

题、统一方法的图像霸权，而是由诸多内部和外部因素促成。

波德莱尔《现代生活的画家》的发表为印象派画家面向生

活、表现现代生活的创作方式奠定了理论基础。《现代生活的

画家》写于1859年末至1860年初，这篇文章是对插图画家康

斯坦丁·居伊作的评论，波德莱尔称他表现“逝去的时光及其

包含的所有永恒的暗示的画家”。实际上这是一篇现代生活

绘画的宣言，波德莱尔在文中阐释了“现代性”和“现代生活”

以及他的艺术观念，他指出所谓“现代性”就是“短暂、瞬间即

逝、偶然，是从短暂中抽取出永恒。即转瞬即逝的、即兴偶成

的、意外多变的那一半艺术，另一半艺术则是永恒不变的。”锄

因此现代艺术“应致力于从时尚中提取其包含的历史中有诗

意的元素，从转瞬即逝中提炼永恒的东西⋯⋯美确实存在，但

是为享受生活，我们必须在我们周围的生活中重新发现它，现

代艺术的任务就是特别要从现代生活中开拓美。”o

这篇文章在初期对马奈等大多数印象派画家产生了关键

性影响。波德莱尔注意到当时画展主流艺术家的作品中主人

公穿着“中世纪、文艺复兴或者东方的服饰”，于是他在文章中

热切地恳请艺术家们通过描绘当代服饰来表现现代性，作家
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声明通过描绘当代时装主题，画家能够吸取现代性精华。马

奈1862年的画作《杜勒利花园的音乐》中男男女女“穿着时尚

的服饰⋯⋯(他们)将穿着新服装出席下一季音乐会”，这里显

然可以发现波德莱尔对马奈的影响，当然画家和作家之间的

影响并不是单向度的，普鲁斯特声称他们之间的漫长对话明

显改变了波德莱尔“观看与评价的方式”。1863年波德莱尔

的文章首版后又于1868年收入波德莱尔艺术评论集出版，德

加很有可能读过它，因为在一封信中马奈曾请求德加归还所

借的“两卷波德莱尔的书籍”，这也暗示了马奈和德加可能讨

论过波德莱尔的艺术观念㈤。

如果把波德莱尔的现代主义绘画宣言作为印象派绘画题

材确立的内部因素之一，那么其他的内部因素还应包括：库尔

贝开创的现实主义流派已经对传统绘画题材局限性有所突

破，印象派画家从库尔贝“面向生活”的艺术观中受到了影响；

日本浮世绘中对“浮世”主题的描绘也影响了一批印象派i田i家

的创作；当时风行的时尚插画以及商品海报也在一定程度上

影响了印象派绘画。

首先，工业革命和社会革命对19世纪的法国产生了极大

影响，这一社会结构的转型使新兴资产阶级登上了历史舞台，

艺术家作为依附于资产阶级的中产阶级审美趣味的代言人。

参与到代表他们趣味的通俗文化的塑造过程中。新的观看方

式由此诞生，画家不再简单地描绘他所生活的世界，而是将作

品打开，邀请观者参与其中；作品不再是一个封闭的二维平

面，而是一个敞开的视觉场域。以马奈作于1882年的《福利

一贝热尔酒吧》为例，这幅画中衣着时尚的年轻女郎站在吧台

后，吧台上陈列着装满酒精饮料的闪闪发光的瓶子，她背后的

镜子中展现了一个更广阔的场景，好像邀请观众也进入到那敞

开的世界中去。这幅画还有个很有意思的小细节：马奈的名字

和这幅画的创作时间“1882年”签在吧台最左边淡红色葡萄瓶

的商标上铆，这个幽默与波德莱尔在《现代生活的画家》结语中

“辛辣或令人陶醉的如葡萄酒般芳香的生活”又暗合。

另外值得一提的是。因为新兴资产阶级登上历史舞台，也

使传统的艺术赞助模式发生了变化，印象派的画不是那时候

的有钱人委托他们画的。而是他们L母i好后拿到市场上出售，具

有资本主义生产的特征。那段时期的巴黎，明亮的商店橱窗

同样也展出高雅艺术，马奈作于1877的《娜娜》就在吉鲁克斯

的橱窗里展出了。因为展出的艺术品可供销售，这与革新前

的理论体系相悖，革新前的理论强调艺术品必须提前订件，在

展览中销售是被瞧不起的。印象派画家从属于当时兴起的中

产阶级，他们的画作在某种程度上具有商品的特征，生产出来

进入市场，换回生活资料和生产资料，维持再生产。这种生产

关系也在一定程度上使得印象派i田i家追随中产阶级的趣味，

去表现他们所热爱并融入其中的“闲暇”生活。

其次，要了解印象派笔下的现代生活还必须要涉及到巴

黎城市改建，奥斯曼的巴黎也正是印象派画家的巴黎。从

1852年到1870年巴黎经历了城市大改建的时期，奥斯曼基本

上把巴尔扎克时代的巴黎拆掉了，使巴黎具备了告别马车时

代的基本条件，原先狭窄的街道变成了林荫大道。1860年左

右在巴黎建造了大塑的圆顶咖啡馆，宽敞而豪华的国际风格

吸引了上流社会人士，尤其是追逐时尚社交的巴黎女士们。

1880年前后，巴黎出现了大百货商场，商品品种增多，人群川

流不息，妇女带着孩子逛商场成了时尚。这一时期巴黎城市

面貌与都市生活内容的变化正是欧洲文明现代性进程的最好

表征。城市改建使第二帝国时期的巴黎成为一个适合于休闲

观光的城市，塞纳河畔的咖啡馆、剧院、林荫道成为波德菜尔

笔下“游手好闲”者经常活动的场所。波德莱尔《现代生活的

画家》发表的时间与印象派诞生并活跃的19世纪下半叶也恰

好是第二帝国兴盛的时期，乔尔·科特金在《全球城市史》中

写道：“巴黎的主要优势在于君主国扩张的权力，大学的兴盛，

以及作为全国精神思想中心的重要地位。和同时代的中国的

帝国城市一样，巴黎是一个政府官僚、牧师、学生、学者云集的

城市，巴黎商人阶层的增长并没有依仗于大量出口的商品，而

在于向聚集于此的精英们提供服务。”唧

1860年前后的这一段时期，未来的印象主义者们从法国

各地来到巴黎，他们相聚在各种画室、沙龙、咖啡馆里讨论艺

术，对各自的作品发表看法。而在他们活动的场景中随处可

见的便是19世纪时尚之都现代生活的主题，从而，对穿着当

代时装的中产阶级女性及暗娼的描绘成为马奈等大多数印象

派画家作品的核心内容。再次回到波德莱尔《现代生活的画

家》，这篇文章中指出对服装和装饰细节的关注的部分原因：

外在装饰是“人类灵魂原始高尚的符号之一”，“因而时尚应该

被看成是一种对理想的东西的喜爱的表征，它飘浮在所有粗

糙、世俗而且令人厌恶的小装饰之上，作为一种‘自然’的庄严

变形，更确切地说是对这种变形永恒而反复的尝试”。在现代

城市生活的背景下，对时髦外表特征的过度关注，是“颓废”中

的英雄主义最后的火花o。

综合以上论述我们可以看出，印象派画家选择巴黎现代

生活作为他们绘画的表现题材与当时的巴黎社会结构的转变

及城市改建有很大的关系，这一切提供了他们绘画的场景、主

题以及灵感之源，但这些都是作为影响艺术创作的外部因素

而存在的，更蘑要的内部因素是：他们的艺术观念与波德莱尔

所倡导的艺术家要表现“现代性的美”是分不开的，正是因为

印象派的画笔表现了那种短暂的、转瞬即逝的现代性的光华，

我们才在印象派的绘画中看到巴黎现代生活的欢欣，那明艳

颤动的光线所塑造的日常生活的神话。 (责任编辑：徐智本)
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