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动画电影《伦敦一家人》的平民视角

王 蕾 吕 丹

（石家庄幼儿师范高等专科学校， 河北 石家庄 ０５０２２８）

［摘 要］ 是否对生活保持尊敬的态度， 真实展现人们的生活， 是一部电影能否具有灵魂的
关键。 罗杰· 梅因伍德根据同名畅销绘本改编而成的手绘动画电影《伦敦一家人》， 为观众展
现了一个英国普通家庭的世界。 电影因能够以平民的视角观察、 刻画人生， 遵循芸芸众生的
思维方式来叙述普通人生活的故事而得到了广泛认可， 观众无不为其中真实的日常点滴与人
性感动。 可以说， 《伦敦一家人》中的平民视角是值得动画人探究和学习的。
［关键词］ 《伦敦一家人》； 手绘动画； 平民视角

  罗杰· 梅因伍德根据雷蒙德· 布里格斯同名
畅销绘本改编而成的手绘动画电影《伦敦一家人》
（２０１６）， 为观众展现了一个英国普通家庭的世
界。 电影因能够以平民的视角观察、 刻画人生，
遵循芸芸众生的思维方式来叙述普通人生活的故

事而得到了广泛认可， 观众无不为其中真实的日
常点滴与人性感动。 可以说， 《伦敦一家人》中的
平民视角是值得动画人探究和学习的。

一、 《伦敦一家人》平民视角的确立

《伦敦一家人》来自于英国家喻户晓的漫画大
师———屡次获得凯特格林威奖章的雷蒙德· 布里
格斯的手绘作品。 １９３４年， 雷蒙德出生于伦敦南
部的一个普通工人家庭， 自幼立志成为一个关注
现实的记者， 而在成为漫画家后， 雷蒙德屡屡用
漫画来反映现实问题， 硕果累累。 由于《雪人》
《圣诞老公公》等老幼咸宜的作品的驰名， 雷蒙德
也被英国人戏称为“雪人老爸”。 在 ２０ 世纪 ７０ 年
代， 雷蒙德的父母与妻子先后去世， 雷蒙德萌生
了用妙趣横生的连环漫画模式来记叙父母从 １９２８
年一见钟情， 到在 １９７１ 年双双告别人间的想法，
于是有了《伦敦一家人》。 在这部作品中， 原为贵
妇侍女的艾瑟尔与送奶青年欧内斯特相爱结合

后， 共同抚育大了唯一的儿子雷蒙德， 在一家人
充满爱意地相守时， 他们也一起经历了种种重大

历史时刻， 如空袭不断的第二次世界大战， 战后
英国的政党轮替与财政紧缩， ６０ 年代的文化新潮
流的出现等。 一方面， 雷蒙德一以贯之的“记者
式”叙述， 使得在其抓取的事件中， 普通人的琐
碎生活关联国计、 关联社会， 在柴米油盐、 日常
絮叨中牵引着观众对更宽泛、 更抽象的领域进行
思考， 并进而联系到观众自身（包括非英国观众）
的生存境遇。
电影中既有儿子在二战中失去性命， 在所有

人都欢欣鼓舞的欧洲胜利日中没有笑颜的父亲，
也有因为妻子到了更年期而欲求不断， 自感难以
招架而找到欧内斯特来“帮忙”的邻居等。 观众为
这些人物的经历而产生悲喜情绪， 小人物在《伦
敦一家人》中获得了独立的话语权。 同时， 电影
中也出现了对历史进程产生影响的历史人物， 如
希特勒、 张伯伦、 丘吉尔等， 但他们只出现在电
视、 报纸之上， 经由新闻的叙述出现在观众的面
前， 尤其是在表现丘吉尔的演讲时， 电影有意让
丘吉尔只露出了下半边脸。 对于平民而言， 大人
物的影响是无处不在的， 如丘吉尔在战时的演讲
就通过广播、 电视等传入千家万户， 鼓励了英国
民众抗战的信心， 但是他们又是游离于平民的生
活之外， 以符号的形式存在的。 艾瑟尔和欧内斯
特对于丘吉尔的观点就是矛盾的， 但这种矛盾并
不来自于他们对丘吉尔的了解， 而仅仅是他们各
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自对“工人阶级”这个立场的不同认可。
另一方面， 应该说， 原著的创作拥有着极大

的自由度， 雷蒙德的创作初心使他得以摆脱了一
些功利束缚， 也摆脱了对平民或是同情、 或是批
判的“启蒙”心态， 而能够在创作时拥有一种自
在、 自由的心态， 进行充分的、 坦率大胆的自我
表达。 在情感的表达上， 不难看出雷蒙德已注入
了大量自己的经验、 记忆、 情趣与心境等， 这种
情感同样属于普通人， 它平行于外在的平民生
活， 同时给予观众触动， 最终完成了朴素而感人
的表达。 在电影中， 艾瑟尔从来没有对欧内斯特
说过“我爱你”， 但是他们之间的相濡以沫却是清
晰可感的， 这也符合作者从儿子的角度对父母爱
情进行观察和理解的实情。 在艾瑟尔临终之际，
她已经失去了部分记忆， 不认识丈夫而只认得儿
子， 于是在医院中欧内斯特出门擦眼泪时， 偷偷
地问雷蒙德那个人是谁， 雷蒙德说那是爸爸， 艾
瑟尔则茫然地说自己以为那是麦克拉伦。 而麦克
拉伦正是欧内斯特喜爱的电影明星， 也是两人第
一次看电影时影片的男主角。 一对爱侣的生死分
别并非泪眼相望， 依依惜别， 艾瑟尔不认得自己
一生最爱的人， 却依然记得对两人有非凡意义的
电影明星， 这是对雷蒙德有着极大触动的记忆，
也是平民生活中切实存在的某种真相。 观众在欣
赏这样的情节时， 也是在与主创进行平等的情感
交流。

二、 《伦敦一家人》平民视角的呈现

在《伦敦一家人》中， 人物的外部生活是平民
式的。 欧内斯特骑车经过艾瑟尔抖抹布灰尘的阳
台， 两人在对视中心有灵犀， 随后展开了交往，
恋爱、 结婚， 生子水到渠成。 两人一起建设自己
贫瘠的小家， 无论日子艰难抑或顺利， 他们都过
得平淡而踏实。 在国家提出任何政策时， 如将儿
童送往乡下寄养以躲避轰炸， 规定浴缸的用水
量， 号召青年男性当消防员等， 夫妇二人就会老
老实实地遵从。 在艾瑟尔以３５岁高龄产下雷蒙德
后， 夫妇二人就决定放弃大家庭的梦想， 不再要
小孩。 雷蒙德越长越大， 父母不能左右他考艺术
学校、 娶有精神分裂疾患的妻子， 甚至不能让雷
蒙德改变一下自己的发型。 小雷蒙德从避难的乡
下带回一棵小梨树苗把它种在院子里， 父母过世
后， 雷蒙德和妻子站在一棵枝繁叶茂、 开满白花
的大树下， 说“这树是我用果核种出来的”。 数十
年就在不知不觉间一晃而过， 人物的生活内容并
不十分丰富精彩， 社会关系也并不复杂， 电影照

亮的是属于平民的渺小历史空间。
另外， 《伦敦一家人》中人物的内心世界也是

属于平民的。 欧内斯特关心时政， 个性阳光开
朗， 为工党上台而高呼“我们工人阶级掌权了”，
为各种福利政策的推行、 高速公路的修建而兴
奋， 而艾瑟尔却屡屡泼凉水， 但两人依然温馨相
处， 用爱意来弥合根深蒂固的观念差异。 艾瑟尔
对于儿子雷蒙德既宠溺又不完全满意， 儿子完全
没有走上她期待的“办公室职员”道路， 甚至不能
实现她当奶奶的愿望， 但是她还是一边奚落儿子
的新房像一个垃圾窝， 一边依然对儿子儿媳保持
着慈爱。 电影中的一家人都对家庭投注心力， 都
喜爱稳定的、 细水长流的相伴。 这些都可以对观
众起到召唤的作用， 让观众在情感上对人物产生
体认。
值得一提的是， 雷蒙德在创作《伦敦一家人》

时， 融进了大量个人色彩， 但是却不掺杂偏见，
不“为尊者讳”。 罗杰继承了这一点， 电影对于平
民生活的表现是原汁原味， 具有客观的纪实意味
的。 电影从来没有回避艾瑟尔和欧内斯特的缺
点， 即使这些缺点是违背当下的政治正确， 让当
代观众难以接受的， 但是它们是父母生活时的时
代限制的产物， 如果对其进行讳饰， 则电影的平
民视角就是失真的。 艾瑟尔等级观念极强， 在欧
内斯特说她结婚以后就没必要再做女仆时她马上

纠正说自己的工作是“侍女”， 她深深地自豪于这
个在大富人家劳作的工作， 对于欧内斯特代表工
人阶级的考克尼口音， 艾瑟尔也是一直看不上。
在德国纳粹开始蠢蠢欲动时， 对外部世界毫不关
心的艾瑟尔却凭借自己对希特勒的一点有限的认

识说： “我觉得他是个伟大的人啊。”在战火没有
蔓延到英伦三岛时， 艾瑟尔并不理解希特勒对于
欧洲意味着什么。 并且艾瑟尔还有着一点虚荣之
心， 当雷蒙德明明是因为偷窃了别人的高尔夫球
杆而被警察送回家， 被邻居看见时， 艾瑟尔却坚
持撒谎说雷蒙德是去协助警方调查了； 而欧内斯
特同样有自己的缺点， 出身劳工阶层的他价值观
保守， 有着明显的种族与宗教歧视， 夫妇二人日
常谈话时都很自然地使用蔑称来称呼国内的如爱

尔兰人这样的少数族裔， 在 ２０ 世纪 ６０ 年代同性
恋群体开始主张自己结合的权利后， 夫妇二人均
表示简直不可思议。 这些都在画幅中细腻地出现
在了观众面前， 人物真实丰满。 雷蒙德怀着对父
母深切的爱， 将他们的缺陷也一一呈现， 并不将
其置于承载某种社会责任感或宣教担当的高位，
保证了平民视角的纯粹。
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三、 《伦敦一家人》平民视角
对当代动画电影的启发

  首先， 从立意上说， 当代动画电影的发展日
趋壮大。 就国产动画电影而言， 民众对其关注程
度也出现了喜人的、 飞跃式的提高。 然而正如硬
币具有两面， 动画电影的日益被关注， 其市场份
额的不断扩大、 商业价值的凸显， 也使其改变了
原貌， 向着整体过分趋近商业化的方向发展， 而
艺术与人文在一部动画电影中的比重则在逐渐降

低。 尤其由于动画电影本身能够在空间造型等方
面自由发挥以张扬审美表现力的制作特性， 观众
的视野中充斥了琳琅满目的人物置身一个奇幻神

妙异域世界的作品。 动画人有意拉开观众与电影
的距离， 动画电影中的人物或是生存在怪物世
界、 地外星球、 虚构秘境， 或是自己就是怪兽、
机器人、 外星人等。 应该承认的是， 追求画面的
瑰丽、 想象的奇崛， 以伸展动画电影的艺术触
角， 并与电脑制作技术的进步互相推动， 给观众
制造丰富的感官效应， 是值得肯定的， 在创作中
发挥天马行空的想象， 尤其是迎合未成年观众的
审美需求， 给予他们具有超凡魅力的时空体验，
也是理所应当的。 但是在商业意识与现代技术已
经全面渗透进当代动画电影的创作中， 成为一种
“时代脉搏”时， 尤其是以迪士尼等美国动画巨头
为代表的动画电影制作方引领了这一潮流时， 个
别欧洲、 日本动画人依然选择在技术上用传统的
手绘动画， 在内容上展现平民生活来赢得观众，
则是十分可贵的， 也是中国动画人在建模渲染技
术等方面全面落后于美国动画时应该借鉴的。 既
然国产动画电影在给观众制造奇特、 魔幻世界时
依然不能保证使观众如临其境， 那么不妨将目光
对准现实世界， 充分利用温情可感的平民生活，
这同样能让观众耳目一新。
其次， 在艺术手法上， 《伦敦一家人》的平民

视角也是值得重视的。 一般来说， 在提及“平民
视角”时， 人们往往容易将其与“底层叙事”混淆，
概因相当一部分创作者在给自己的作品打上“平
民”烙印时， 往往表现的是平民悲苦、 凄惨的生
存状态， 也往往出于戏剧性的考虑而给人物安排
曲折的命运。 而这恰恰是《伦敦一家人》所规避了
的， 对现实的亦步亦趋使得电影突破了观众的审
美期待。 电影中的欧内斯特和艾瑟尔并不属于彻
底的社会底层， 艾瑟尔一再否认自己是工人阶
级， 为能够贷款 ２５年而住进宽敞的大房子而感到

高兴， 也为自己的儿子能够读进一步上升阶层的
文法学校而沾沾自喜， 在邻居面前不住炫耀， 一
家人的生活依然富足、 美满； 在战争爆发的前
后， 欧内斯特夫妇作为在历史进程中不能掌握自
身命运的平民， 虽然也经历了诸多风雨， 如在德
军空袭时， 夫妇俩躺在自制的防空铁笼中， 窗玻
璃碎了一地， 包括雷蒙德的心爱小熊都被扎满了
碎片， 夫妇二人却始终有惊无险地度过了。 在二
战中欧内斯特参加了消防队， 电影中不乏房倒屋
塌， 消防员壮烈牺牲的画面， 而欧内斯特却一直
平平安安。 年纪最大的艾瑟尔没有经历丧夫、 丧
子， 因为年迈而自然走到人生尽头。 就在观众始
终为主人公担忧时， 主人公却一直没有被历史的
车轮残酷碾过， 这也是大量劫后余生平民的真实
写照。 这种去典型化， 重细节而非情节， 不仅不
给观众提供一个离奇跌宕的故事， 且不给观众提
供某种具体答案的艺术风格， 正是 ２０ 世纪 ５０ 年
代兴起于意大利的新现实主义的主张。
契科夫曾经指出： “现实主义按照生活的本

来面目描写生活⋯⋯最优秀的作家都是现实主义
的。”电影亦是如此。 是否对生活保持尊敬的态
度， 真实展现人类生活， 是一部电影能否具有灵
魂的关键。 由罗杰和雷蒙德遵从了内心的感知而
没有满足于故事的奇特和镜头的张力， 共同打造
了表现父母平淡相爱一生的《伦敦一家人》。 这种
对平民生活的切实关怀， 对历史潮流中主体情感
的真实写照， 对于当代国产动画电影有着极大的
借鉴意义。

［基金项目］ 本文系河北省教育科学规划办“十二五”重点

课题“石家庄周边县市汉语方言对英语语音的影响及纠正

策略研究”（项目编号：１３０４１０９５）。

［参考文献］

［１］ 柳鸣九．西方文艺思潮论丛———二十世纪现实主
义［Ｍ］．北京：中国社会科学出版社，１９９２．

［２］ Ｇｅｏｆｆ Ｍｏｓｓ．Ｔｈｅ ｆｉｌｍ ｏｆ ｔｈｅ ｐｉｃｔｕｒｅ ｂｏｏｋ： Ｒａｙｍｏｎｄ
Ｂｒｉｇｇｓ'ｓ ‘Ｔｈｅ Ｓｎｏｗｍａｎ’ ａｓ ｐｒｏｇｒｅｓｓｉｖｅ ａｎｄ ｒｅｇｒｅｓｓｉｖｅ ｔｅｘｔｓ
［Ｊ］．Children's Literature in Education，１９９１，２２（０３）．

［３］ 康宁．民生电影的平民视角与人文叙事［ Ｊ］．南通
大学学报（社会科学版），２００８，（０４）：１３６ －１４０．

［４］ 张帆．动画电影创作形态与变化［ Ｊ］．北京电影学
院学报，２０１４，（０１）：７３ －８３．

［５］ ［英］保罗· 沃德．动画现实：动画电影、纪录片和

现实主义 ［ Ｊ ］．李淑娟，译．世界电影， ２０１４， （ ０１ ）：

１７７ －１９２．

136

万方数据


