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虽然今天关于现代建筑与美洲 内部的 文化政 本土主义的关系
”

问题 。 同样在 １ ９ ３３ 年 ，
ＭｏＭＡ

治之间相互纠缠的历史 的 书写还远远没有充分 ， 还推出 了纽约的
“

现代艺术的美 国来源
”

大展 以

但是有一点是清楚的 ： 在
“

二战
”

之后以及冷战 及米兰装饰艺术三年展 中 的
“

美 国建筑
”

展 台 。

升温的那些年 ， 纽约现代艺术博物馆 （ ＭｏＭＡ ） 因此 ， 在所谓的
“

国际式风格
”

出场的这一年里 ，

扮演 了一个重要的角色
ｍ

。 博物馆与拉丁美洲 的 以 向美 国建筑师传播欧洲来的建筑标准而闻名 的

密切联 系 开始于 １ ９ ３ ３ 年 ， 那
一年 ， 希特勒刚开ＭｏＭＡ ， 其实还在致力于输 出美国建筑的讯息

始掌权 ， 那
一

年 ， 刚刚组建一年的年轻的博物馆 １ ９３ ３ 年还是 罗 斯福总统 上 台 的年份 ， 他从

建筑部越来越关注美洲 与此相反 ， 由 阿尔弗雷 进入 內宫的第一天起就推 出 了
“

睦邻政策
”

：

“

在

德 ？ 巴尔 （ Ａｌ ｆ ｒｅｄＢ ａ ｒ ｒ ） 、 菲利普 ？ 约翰逊 （ Ｐｈ ｉ ｌ ｉ

ｐＨ际外交方面 ， 我们 国家奉行睦邻友好政策 ， 邻

Ｊ
ｏ ｈ ｎ ｓ ｏ ｎ ） 和希区柯克 （ Ｈ ｅ ｎ ｒ

ｙ
Ｒｕ ｓ ｓ ｅ ｌ ｌＨ ｉ ｃ ｔ ｃｈ ｏ ｃｋ

’

ｓ ）国之间相互尊重 ， 尊重对方的权利 ， 恪守本 国职

在前一年组织的 、 描绘欧洲 的先锋派的标志性展 责 ， 尊重 国 与 国之间 神圣不可侵犯 的协议 。

”

这

览
“

现代建筑 ： 国际展览
”Ｈ

中 ， 拉丁美洲令人 －美 国宣言的原则被 １ ９ ３ ８ 年在利马召开的
“

泛

惊讶地缺席 ， 虽然其实这一时期在 巴西 ， 以圣保 美会议
”

所接受 ， 大会呼吁基于 １ ９ ３ ６ 年在布宜

罗 的
“

现代艺术周
”

为开端 ， 建筑展览活动是非 诺斯艾利斯签署 的展览交流的 国际公约 ，

“

加强

常频繁的 （ 图 １ ） 。 知识交流
” ｜

４
１

。 Ｍ ｏＭＡ 在促成这一文化政治 的睦

尽管通过在 １ ９３ １ 年和 １ ９３３ 年举办的迭戈 ？ 里 邻友好政策 中起到 了关键的作用 ， 这个政策从一

维拉作 品 系 列 展览 ． ＭｏＭＡ 得 以 迅速地 聚 焦于 开始就不仅是在逐渐形成阵营 、 核心 的世界秩序

拉丁美洲艺术 ； 可是拉美建筑却始终在格 兰德河 中 的政治结盟问题 ， 还涉及 自 然资源 、 石油和矿

（ Ｒｉ ｏＧ ｒａｎｄ ｅ
， 墨西哥和美 国边界的河流 译者 产的经济问题 。

注 ） 以北几乎不为人所知
｜

３
１

。 不过 ， 里维拉确实关于举办一个墨西哥的展览 的可能性的讨论

种下 了 几颗影响深远的种子 ， 在其后 的二十年 中 早在 １ ９ ３７ 年就开始 了 ， 当时建筑策展人约翰 ？ 麦

在 ＭｏＭＡ 生根发芽 ， 那就是所谓的
“

现代主义和克安德鲁 Ｕ 〇 ｈ ｎＭ ｃＡｎｄ ｒｅｗ ） 正在 为 次年将在 巴



Ｙ 黎 国立 网球场现代美术馆 （ Ｊ
ｅｕｄ ｅＰａｕｍ ｅ ） 举办 个设想试图取代 当时人们通常的对于博览会建筑

？ 的野心勃勃 的
“

三个世纪 的美洲艺术
”

展览 的 的观念 ， 尤其是那些用于展示的足尺建造的传统

建筑部分工作 。 但一直到 １ ９３ ９ 年 ＭｏＭＡ 的创始 建筑风格的房子 。 为 了 吸 引 眼球 ， 赖特被邀请

人之一艾 比 ？ 洛克菲勒 （ Ａｂｂ
ｙ
Ｒｏ ｃｋｅｆｅ ｌ ｌ ｅ ｒ  ） 的儿 来在博物馆的花园 中设计一座美 国风 （ Ｕｓｏ ｎ ｉａｎ ）

子尼尔森 ？ 洛克菲勒 （ Ｎｅ ｌ ｓｏ ｎＲｏｃｋｅｆｅ ｌ ｌ ｅｒ ） 成为 建筑 ， 同时展 出 的还有这位建筑大师为 １ ９４ ０ 年

ＭｏＭＡ 的主席时 ， 真正的推动才到来 。 １ ９４ ０ 年 ， 的第二届博览会而作的规划 。 为了让所有地方都

在 掌管了 洛 克菲勒家族在委 内瑞拉 的克里奥尔 采用现代主义的设计 ， 博物馆还展 出 了华盛顿国

（ Ｃ ｒｅｏ ｌ ｅ ） 石油公司 ５ 年之后 ， 他被任命为美洲 内 立博物馆的美国艺术画廊竞赛的结果——其中包

部事务的协调人 ， 开始了在纽约和华盛顿 、 博物 括埃罗 ？ 沙里宁的现代主义方案——为了鼓励美

馆和 国务院之间 的频繁交往 。 因此毫不奇怪 ， 这 国政府学习现代主义 ， 纽约博物馆可谓不遗余力 。

一时期博物馆的展览是政府利益 以及洛克菲勒集 在这次博览会中 ， 在办公和商业类场馆中美 国 的

团在拉丁美洲 的商业利益的反映 。品位都奔向 了传统风格 ， 尤其值得一提的是 ， 宾

１ ９ ３ ９ 年是标志性的一年 ， 在这
一年 ５ 月 １ ０ 州馆直接复制了美国独立大厅 。 但是拉丁美洲则

日 ， 由 菲 利 浦 ？ 古德温 （ Ｐｈ ｉ ｌ ｉ

ｐ
Ｇｏｏｄｗｉ ｎ  ） 和 爱 向美国公众展示了进步的形象 ， 无论是 由年轻的

德华 ？ 达雷尔 ？ 斯 东 （ Ｆｘｌｗａ ｒｄＤｕ ｒｒｅ ｌ ｌＳ ｔｏ ｎ ｅ ） 设 ＳＯＭ 事务所设计的委 内瑞拉馆 ， 还是获得 巨 大

计的博物馆新大楼落成 ， 此时距离在在法拉盛公 成功的 由科斯塔 （ Ｌｕｃ ｉｏＣｏｓ ｔａ  ） 和尼迈耶 （ Ｏ ｓ ｃａｒ

园 的纽约世界博览会盛大开幕式还不到两周 。 在Ｎｋｍｅ
ｙ
ｅｒ ） 设计 的 巴 西馆 。 罗斯福总统为 １ ９ ３９

博物馆看来 ， 这两件事无论在参与人数还是保守 年夏天在曼哈顿的河滨博物馆举办的
“

拉丁美洲

建筑品 味 的 展示方面 ， 都旗鼓相 当 。 自 从 １ ９ ３ ７ 艺术和应用艺术展
”

的展览 目 录所作的署名 序言

ｇ 年 ，
ＭｏＭＡ 的策展 人们就匆 匆 集结在

一起 ， 抗 中指 出 ，

“

未来 的世界将会看到美洲 国家之间在

｜议 由 罗 伯特 ？ 莫 塞 （ Ｒｏ ｂｅ ｒ ｔＭｏ ｓｅ ｓ ） 和博览会组 相互理解方面的巨大进步 。

”ｗ

§ 织者们提出 的面向未来的设想 ：

“

明 日 之城
”

。 这ＭｏＭＡ 的第一个伟大贡献 ． 是 １ ９４０ 年夏天

〇

在第二届博览会 中举办 的
“

墨西哥艺术两千年
”

论述 ， 并以此和美 国 和法 国两次展览相 区别 。 这

展 （ 图 ２
， 图 ３ ｋ１ ９ ３７ 年加 人博物馆 的来 自 哈 与他当时正在为拉美 国家所构想的关于对欧洲艺

佛的建筑师约翰 ． 麦克安德鲁 （ 同时也是希区柯 术本土化混合和美国艺术中 的 乡 土艺术之间 的关

克和约翰逊的朋友 ）

｜

６
）

， 在 １ ９ ３ ０ 年代早期访问 了系 的论述平行 。 多年以后 ， 麦克安德鲁在他权威

包豪斯之后就经常访问墨西哥 。 墨西哥城成了他 著作 《 １ ６ 世纪墨西哥的露天教堂 》 （ １ ９ ６ ５ 年 ） 的

货真价实的第二个家 ， 在那儿他结识了艺术和艺 开篇评论说 ：

“

这本 书的主题 ， 是关于或许是美

术史界的
一些主要人物 ，包括迪戈 ？里韦拉 （ Ｄ ｉ ｅ

ｇ
ｏ 国建筑在摩天大楼之前最戏剧性的革新 ： 墨西哥

Ｒｉｖｅｒａ  ） 、 胡安 ． 奥格尔曼 （ 〗
ｕａｎＯ

’

Ｇｏ ｒｍａｎ  ） 、 路 印第安人的室外教堂 。

” １

８
１

他接下去引 用赖特 （ 他

易
■ 巴拉干 ， 还有德国 的前爱国主义现代主义建 曾 经在 １ ９４０ 年在 ＭｏＭＡ 为其策划过

一次展览 ）

筑师马克思
？ 西托 （ Ｍ ａｘＣｅ ｔ ｔｏ ）

，

以及历史学家 的话 ：

“

建筑应该从环境 中生长 出来 ， 就像植物

罗 伯特 ■ 蒙特戈 罗 （ Ｒｏ ｂ ｅ ｒ ｔＭｏ ｎ ｔｅｎ ｅ
ｇ

ｒｏ ） 、 圆 家 从土壤中生长 出来
￣■样 。

１

９
１

米 格 尔 ？ 考 瓦路 比亚 （ Ｍ ｉ

ｇ
ｕｅ ｌＣｏｖａ ｒ ｒｕｂ ｉ ａｓ ） 、 艺洛克菲勒还要等

一年才会把关注的焦点从世

＾ 术史 家曼纽尔 ． 图 森特 （ Ｍ ａｎｕｅ ｌ Ｔｃｍｓｓ ａｉｍ  ） ， 他 界博览会的拉丁美洲转到 ５ ３ 号大街 （ ＭｏＭＡ 所

们所有人都参与 了ＭｏＭＡ 的展览工作 。 在被建 在地 ） ， 因此在他 １ ９３ ９ 年 １ ０ 月 准备去墨西哥联

筑部任命 为策展人 的 几个星期之 内 ， 麦克安德 系展览事宜的时候 ， 他就宣布和博览会的巴西总

鲁在为阿尔弗雷德
？ 巴尔草拟的

一份备忘录中写 警监达成协议 ， 发起为期
一

周 的 巴西音乐节 ， 同

道 ：

“

七 月 份的时候迪戈 ？ 里韦拉告诉我 ， 他正 时举办现代陶瓷艺术家和画家 Ｃａｎｄ ｉｄｏＰｏ ｒ ｔ ｉｎａｒ ｉ

在收集德扎 ？ 鲁瓦女士的资料 。

” ［
７

１

这里指 的是 的作品展 。

一周之后 ， 洛克菲勒从墨西哥城向他

国立网球场现代美术馆的法 国 国家外 国作品展的 的员工报告 ， 达成了一份协议 ， 这份协议价值三

？
 策 展人安德烈娅

． 德扎鲁瓦 （ ＡｎｄｒｆＤ ｅｚａ ｒ ｒｏ ｉ ｓ ） 。 节客车车厢 ， 信是用南太平洋运输公司 的总裁

Ｚ这意味着麦克安德鲁正在为 巴黎所作的美 国艺术 沃特 ■ 道格拉斯 （ Ｗａｌ ｔｅｒＤｏｕ
ｇ

ｌ ａ ｓ  ） 信头的纸寄来

｜ 展之后就会有一个墨西哥艺术展 。 这个想法就来 的 。 这是在墨西哥政府关闭 了
一

系列外国石油公

｜ 自 于对纽约展览 的模仿 ， 先来
一个美 国展 ， 然后 司 、 美 国奉行睦邻友好不干涉他国 的政策之后 ，

＾ 是墨西哥的 。 巴黎的展览计划包括三个部分 ： 占 不到
一年的时间里达成的

一项文化上的条约 。 墨

ｊ

ｆ领前的艺术 、 波普艺术 （ 主要来 自 里韦拉广泛的 西哥政府将承担除 了在纽约 的布展费用之外的

屋私人收藏 ） 以及现代艺术 ＾ 其中缺少 了殖民地艺 所有费用 ， 展览 目 录也会在墨西哥城合作完成制

＾ 术 ， 麦克安德鲁准备发展 出
一套针对这个主题的 作和 印刷

謂
。 协议采用 了１ ９３７ 年法 国 墨西哥



协议的模板 ， 但是洛克菲勒坚持在 ＭｏＭＡ 的展 即使是盛大的新楼揭幕周年展览时 ， 也没有过这

览
“

应该和那一次稍有不同 ， 因 为我们既不会有 种在展览 内容确定之前就策划开幕式的 。 洛克菲

宣传部分 ， 也不会给迪戈 ？ 里韦拉一个专 门 的画 勒继续计划 公关 ：

“

开幕式要有 国 际化的广播 ，

廊或者委任
” ［

１ １
１

。 也许他还在为 ５ 年前里韦拉在 包括罗斯福总统 、 卡德尼亚斯 （ Ｃａ ｒｄ ｅｎ ａ ｓ ） 总统 、

洛克菲勒 中心的壁画 中画 了列宁这一事件耿耿于 卡索博士 、 尼尔森 ？ 洛克菲勒
… …

”

每一个都要

怀 。 甚至还在为每一部分协商选择墨西哥策展 搭配一个他们正准备收集的墨西哥音乐节 目
［

１ ３
１

。

人——国家人类学和历史研究所的阿方索 ？ 卡索 洛克菲勒 自 己提 出在展览开始之前举办大型时装

（ Ａｌｆｏｎ ｓｏＣａｓｏ ） 博士负责前哥伦 比亚部分 、 蒙特 秀 、 墨西哥时 尚动画 片 、 遍布全国 的与女性商品

戈罗 （ Ｍｏｎ ｔｅｎ ｅ
ｇ
ｒｏ ） 负责波普艺术部分 、 图森特 捆绑搭售 的企业联合组织宣传页 ， 以及商场的橱

负 责殖 民艺术部分 ， 而考瓦路 比亚负 责现代艺 窗 。 博览会 占据 了大部分报纸的头条 ， 展览的开

术
——

的时候 ， 甚至在一张确认单还没有做好的 幕也 为 ＭｏＭＡ 和墨西哥 美 国 睦邻友好关系 吸

时候 ， 关于公布这一展览的计划就已经在制定之 引 了 眼球 。

“
一艘美 国或者墨西哥的战舰将要把

＇

 １ ９ ３ ２ 年 ２＝ ９ 日
一

３ 月 ２３ 日 ， 现 ^

町 。 毫无疑问 ， 展览是
一种新型 的文化政治 ， 針展览一起运到纽约 ， 战舰离 岗或者到达＿
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展场 ，
側

ＭｏＭＡ 试 图 提前一年制定从展览 向公关舞 台延 的时间应该特意被安排在华盛顿总统的生 日 这一年 ５ 月 １ ５ 日
一

９ 月 ３ ０ 日
，
现 代 艺

伸的作战计划 。 第一项声明选择在发行广泛的（ 星 天
， 差不多材料也该上路了 。

” ｜

ｌ ｆｌ

展览 的开幕将术博物馆 ， 纽约

期六邮报 》 发布 ， 是
“

由尼尔森 ？

洛克菲勒发表 由美 国 国务卿来宣布 。 不过 １ ９ ３９
－

１ ９４ ０ 年之间 ，

？ ３ ：

一

份声 明 ， 宣布 了展览和为 了这个展览的斡旋工 这种必胜的信念蒙上了一层阴影 ， 因 为博物馆感术博物馆 ，
纽约

’＝

作 ， 并描述了将要涉及的基本 内容
；
还有一份卡 觉到 美 国 商业界 的某种敌意 。 到 １ ９４０ 年 ２ 月 ，

图 ４
， ？ ５ ：

“
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西建造

”

展ａ ，

１ ９

＾
３ 年 １

索 （ ｃａｓ０ ） 博士的声明 ， 指 出墨西哥丰富的艺术 媒体发布会已经需要做大量的工作来引 导人们对

宝藏 ， 并提 出 了
一些特别突 出 之处

； 外加
一份 展览 的看法 ：

“

这场发布会需要适 当地强化一下 图 ６
，
图

“

１ ９ ４ ５ 年以来 的拉美 建筑
”

由 国务卿赫尔 （ ｈ ｕ ｉ ｉ  ） 关于在展览对美墨睦邻友 这一点 ， 整个展览本质上完全是文化事件 ， 和两

好政策的重要意义 … … 这是从来没有过的 ， 国之间 的政治或者经济关系没有任何关系 。 我们纽约
１３ ’

＿ｉ＾ｌ＿

醒 ， ｉ

‘

睡



７ 要确保我 国的公众不会认为我们在站队 ， 因为 目 殖 民地地区 的 乡 土建筑和美 国北方佬 （ Ｙａｎｋｅｅ ）

？ 前两国 国 内对这种事情都很敏感… …我不希望公 的严肃的现代建筑的 。 麦克安德鲁选择 了从 １ ６

众或者商业伙伴得到这样的印象 ， 我们是被墨西 世纪 的哥特到 １ ９ 世纪 的新古典主义各种主要风

哥政府利用作为政治宣传的工具 ， 或者我们是美 格 的照片 ， 包括特拉马拉可 （ Ｔｋｍａｎａｋｏ ） 的开

国政府睦邻友好政策的工具——在很多商务人士放小教堂 、 墨西哥城和普埃布拉 （ Ｐｕｅｂ ｌａ ） 的主

看来 ， 墨西哥的事情 已经成了 闹剧 。

”
１

１ ５
１

虽然如此 ， 教堂 、 瓦哈卡的拉索莱达 （ ＬａＳｏｋｄａｄ ｉ ｎＯａｘａｃａ  ）

他们还是推 出 了第
一

次的海报竞赛 ， 在 １ ９４２ 年 和位于瓜达拉哈拉圣 ． 莫尼卡 （ Ｓａｎ ｔａＭｏｎ ｉｃａ ｉ ｎ

全 国巡展之前在 ＭｏＭＡ 举行的
“

联合半球海报Ｇｕａｄａｌａ
ｊ

ａｒａ ） 的 巴洛克教堂 ，
以及新古典主义的

竞赛
”

展览 （ 与美洲事务办公室联合举办 ） 的时 塞拉亚 的卡 门 （ Ｅ ｌＣａｒｍ ｅｎａｔＣｅｋ
ｙ
ａ ） 和 １ ８ １ ３ 年

候达到 了顶峰 。墨西哥城 的米 内 利亚卡 （ Ｍ ｉ ｎｅｒｉａ ） 宫 ［ １ ８７９ 年

最终 ， 建筑所扮演 的 角 色 比麦克安德鲁所 由美国前总统尤利西斯 ？ 辛普森 ？ 格兰特 （ Ｕｌ

ｙ
ｓ ｓ ｅｓ

希望的要少 。 前哥伦布时代的主要纪念性建筑的Ｓ ． Ｇｒａｎ ｔ ． ） 组织的美国工业代表团展览所在地 ］ 。

模型被从当地的美国 自 然历史博物馆和布鲁克林展览在一个展 出 三位伟大壁画画家奥罗斯

博物馆借来 。 另 外 ， 在纽约制作 的不 同 时代建 科 （ Ｏ ｒｏｚｃｏ ） ，
里韦拉和西凯拉 （ Ｓ ｉ

ｑ
ｕｅｒｉｏ ） 作品

筑的 巨大照片壁画种在 １ ９３７ 年国立 网球 的房间达到 了高潮 ， 同时把参观者引导到他们作

场现代美术馆展览就已经使用过的技术
——区分 品 的外展场 ： 里韦拉的作品在新工人学校 （ ｔｈｅ

了展览 的不同部分 ， 尽管没有保留下来的现场布Ｎｅｗ Ｗｏ ｒｋｅｒ
’

ｓＳ ｃｈｏｏ ｌ
） 、 奥罗斯科的作品在格林威

展照片可 以证 明是依照麦 克安德鲁最初 的计划 治村 的社会研究新校 （ ｔｈｅＮｅｗＳｃｈｏｏ ｌｆｗ Ｓｏｃｉａｌ

实现的 。 麦克安德鲁经过努力特别保住 了殖 民Ｒｅ ｓｅａｒｃｈ ） 。 奥罗斯科本人被邀请在展览期间创作

时期的部分 ， 因为这个部分和他正在成形中 的理 一个新作品 ， 策展人们希望这个作品可以把影响

论 与近年来希区柯克和吉迪翁等学者的观点 扩散到 （ ｓ
ｐ

ｉ ｌ ｌｏｖｅ ｒｅ ｆｆｅｃ ｔ ） 对罗斯福新政中 的公共

一道——相互呼应 ， 这个理论是关于美洲 的英国 事业失业振兴署 （ ＷＭ ） 中所启动的公共建筑项

目 中的壁画设计 。 麦克安德鲁特别坚持把展览延 洲帝国和最强大的美洲帝国相互冲突和融合的产

伸到他在右德温 （ Ｇｏｏｄｗ ｉｎ ） 和斯东 （ Ｓ ｔｏｎｅ  ） 的 物 。

” ［
１ ７

１

媒体发布会明 白地指 出 ， 墨西哥的生活

新博物馆后面设计的雕塑公园 ， 以便让墨西哥的 方式一直被用来和欧洲大陆的黑暗现实作对比 ：

本土艺术整个夏天都 占据花园 ， 直到赖特的第一
“

在纽约见到 的各种墨西哥艺术多是奇怪的 、 好

幢美 国风住宅在那里建造 。 赖特声称 ， 这个住 笑的和风景如画的 。 但是对于热爱墨西哥的人来

宅是从美洲的传统和独特需要中发展出来的 。 最 说她的造型艺术可不只是这些 ， 而是这个世界所

终 ， 他们打算把展览从赖特住宅的
一层一直延伸 缺少的某种快乐 、 宁静和有尊严的生活方式的象

到室外 ， 达到了纪念性的规模 。 由于展览过分强 征 。

” ［

１ ８
１

调了前现代艺术以及为格兰德河两岸 （ 美国和墨在大量参观者被展览吸引 到 ＭｏＭＡ 在 ５ ３ 号

西哥 ）的建筑师寻找他们的本土先驱的这
一部分 ， 大街的新址的时候 ，

一组另 外 的计划也在筹备

因此对纽约的观众来说 ， 麦克安德鲁将这种展示 中 ， 那就是让拉丁美洲参与 由 工业设计部 的埃

置于环境之中 的设想反而被模糊 了 。 而这才是他 利奥特 ？ 诺伊斯 （ Ｅｌ ｉｏ ｔＮｏ
ｙ
ｅｓ  ） 组织的 即将进行

在写作中持续要 回到 的主题 ， 无论是现代建筑手 的
“

家庭装饰中 的有机设计
”

的竞赛 。 这样做的

册中 的描述还是他关于露天教堂的书的前言
１

１ Ｓ
１

。 目 的是把 ＭｏＭＡ 的外交努力扩大到美洲事务协

没有什么 比博物馆的简报更能清楚地表明展览的 调 办 公 室 （ ｔｈｅＯｆｆｉｃｅｏ ｆ  ｔｈｅＣｏｏ ｒｄｉｎａ ｔｏ ｒｏｆ ｌｎ ｔｅ ｉ

－

哲学 了 ， 麦克安德鲁在简报中解释道 ：

“

当英国Ａｍｅｒｉｃａｎ Ａｆｆａ ｉ ｒｓ  ）所管辖的全部 ２ １ 个美洲共和国 。

人和荷兰人到达大西洋沿岸开始建立殖民地的时 这个办公室的 目 的有两个 ：

一是培养商业和经济

候… …他们遇到 的是差不多还生活在石器时代的 的合作关系 ， 实际上这个办公室最初的名字是美

稀疏而分散的部落 。 但是西班牙人 １ ００ 年前 占领 洲 国家商业与文化关系协调员办公室 （ Ｏｆｆｉ ｃｅｆｗ

墨西哥时 ， 他们找到 了令他们惊讶的文明 ， 无论Ｃｏｏ ｒｄ ｉｎａ ｔ ｉｏｎｏ ｆ Ｃｏｍｍｅ ｒｃ ｉａｌａｎｄＣｕ ｌ ｔｕ ｒａｌＲｅ ｌａ ｔ ｉｏｎｓ

■

ｇ 是复杂 的社会组织和文化 ， 还是难 以置信 的财ｂｅ ｔｗｅｅｎ ｔｈ ｅ Ａｍｅｒ ｉ ｃａｎ Ｒｅ
ｐ
ｕｂ ｌ ｉｃｓ ）

；

二是在拉美 内部

￡ 富 、 精细的艺术和壮丽的建筑 。 我们也必须承认 ， 或向拉美传播新闻 、 电影 、 广告和广播以抵抗意

￡ 我们的早期殖民者和西班牙殖民者比起来 ， 虽然 大利和德国在墨西哥 、 加勒比海 、 中美洲和南美

ｔ 他们富有勇气并且精明而虔诚 ， 但是当时在文化 洲 的宣传 。 到了 １ ９４２ 年预算 已经达到 了 ３ ８００ 万 ，

Ｋ上还是相对贫瘠的… … 当我们带着一点嫉妒和谦 需要支付工资 的雇员人数 已经达到 １ ５ ００ 人 ， 其

ｇ 虚地羡慕现代墨西哥艺术时 ，
让我们聊以 自慰的 中

一批与 ＭｏＭＡ 有关 ｐ 在 ２ １ 个被邀请国 中 ，
１ ７

％是 ， 不要忘了他们的艺术遗产是曾经最伟大的欧 个提交了设计作品 。 程序被特意翻译成西班牙语



和葡萄牙语 。 获胜者是墨西哥城的沙维尔
？ 圭列 巴西拍摄照片 ， 为展览和

一本书作准备 ，
以便继

罗 （ ＸａｖｉｅｒＧｕｅ ｒｒｅｒｏ ） 和克拉拉 ？ 波赛特 （ Ｃ ｌ ａｒａ 续关于赤道两侧不同气候区 中的美洲历史上的地

Ｐｏ ｒ ｓｅ ｔ ） ， 布宜诺斯艾利斯的克劳斯 ． 瓦拉 巴勃斯 方性建筑和新的现代主义地方性建筑关系的研究 。

（ Ｋｌａｕｓ Ｖａｌ ｌａｌｏｂｏ ｓ ） ， 和来 自圣保罗 的维也纳 出 生 成果当然包括一次展览 ，
以及古德温所著的名 为

的伯纳德 ？ 鲁道夫斯基 （ ＢｅｒｎａｒｄｏＲｕｄｏ ｆｓｋ
ｙ 

） 。 《 巴西建造 ：新建筑和旧建筑 ，
１ ６ ５ ２
—

１ ９４２ 》 （

纽约世界博览会上的 巴西馆获得的 巨 大成Ｂｕｉｌｄｓ： Ａｒｃｈｉｔｅｃｔｕｒｅ ｎｅｗ ａｎｄ Ｏｌｄ
，

＇

ｍｉ
—

ＶＨ １ ） 。 后来 ，

功 ， 激起了关于博物馆如何用
一

次拉美现代建筑 古德温在他 自 己设计的房子里接替了在墨西哥展

展来回应的讨论 。 由于担心只做巴西建筑的展览 览结束没多久离开的麦克安德鲁 ， 成为博物馆建

可能没有足够多的
一流的东西 ， 博物馆求助于麦 筑部负责人 。 这个展览的政治 目 的与墨西哥展览

克安德鲁 曾 经供职 的 瓦瑟学 院 （ Ｖａｓ ｓ ａ ｒＣｏ ｌ ｌｅ
ｇ
ｅ ）

—样明确 ：

“

ＭｏＭＡ 和美 国建筑师学会 （ 此处漏

的艺术史家阿格尼丝 ？ 克拉芬 （ Ａ
ｇ
ｎ ｅｓ Ｃ ｌａｆｌ ｉｎ ） 教 掉了展览的第三赞助方美洲事务协调委员会 ）

……

授 。 她当时正向学院请了假 ， 在艺术部的美洲事 渴望与 巴西
——这个将会成为我们未来盟友的 国

务协调办公室为巡展提供咨询 （ 她其后在 １ ９ ４４家 建立密切关系 。

” １

１ ９
１

实际上正如建筑史学

年成为 ＭｏＭＡ顾问委员会成员 ） 。 她提议 ， 在智 家近年来反复指出 的那样 ， 这个展览是最终成功

利 （ 尤其在康塞普西翁 １ ９ ３ ９ 年地震后重建 中 ） 地让巴西导向盟军的行动中的一部分
［
２

＼ １ ９４２ 年

和哥伦 比亚可 以找到 国际风格的建筑的例子 。 同 １ 月 ， 巴西与轴心 国决裂 。 纽约展览开始的时间

时 ， 曾参加有机装饰竞赛的乌拉圭建筑师罗曼 ？弗 正好是巴西军队进人欧洲战场一年后 ， 当时美国

雷斯内多 （ ＲｏｍａｎＦｒｅｓｎａｄｏ  ） 正在本 国努力推动 正在南美大陆这个最大的 国家积极地发展军事设

一个展览 ， 其大体的形式上模仿了墨西哥的展览 。 施 （ 图 ４
， 图 ５ ） 。

不过
， 依据保罗 ？ 维纳 （ Ｐａｕ ｌＬｅ ｓ ｔｅ ｒＷｉ ｅｎｅ ｒ ） （ 他

“

在对现代建筑的重视和积极投人上面 ，
巴

曾经参与建造巴西馆 ） 的建议 ， 最终决定资助青 西政府引 领了西半球 的所有其他 国家
”

， 新 闻稿

年建筑师和摄影师史密斯 （ Ｇ ．Ｅ ．Ｋｉｄｄｅｒ Ｓｍ ｉｔｈ  ） 到 开头就是这两句
［

２ １
１

。 就在 Ｓｍ ｉ ｔｈｓｏｎ ｉ ａｎ 竞赛的展

览激励了美国政府的三年之后 ，
巴西被作为了一是这种技术第一次使用 ， 并迅速成为接下去 ２ ０

个例子 ： 古德温称赞了现代建筑运动 ， 用瓦尔加 年间 ＭｏＭＡ 建筑展上经常使用 的设备 。 在参观

什 （ Ｖａｒ
ｇ
ａｓｈａｓ ） 的话来说 ， 它

“

就像森林火灾一 者见到本土木材镶嵌 的 巴西地 图之前 ， 他们 首

样蔓延开来
”

。 他说 ，

“

世界上 的其他首都城市 ， 先见到 的是沿着边界墙绘制 的 巴西海岸线 ，
以

在建筑设计上远远落后于里约热内卢 。 当华盛顿 及热带植物直 以来作 为这一时期 ＭｏＭＡ

的联邦古典 ， 伦敦的皇家学院考古 ， 慕尼黑的纳 所做的拉美地 区展览 的标志符号 。 色彩第一 次

粹古典以及莫斯科的新帝 国 风格还在盛行 的时 出现 ， 戏剧性地 ， 以 ４ ８ 色幻灯片 的形式与它旁

候 ，
巴西已经勇 于离开安全并且容易实现的保守 边 的 ３ ０ ０ 张黑 白 照片 同 时展示 。 这也是博物馆

主义做法 。 它无畏地摒弃了奴隶制传统 ， 这为政 第
一次放弃 白 色 、 灰色和米黄色修士服一般 的

府思想上陈旧 的惯例带来了深远的变化 ， 并且给 布料作为绘画展览背景 ， 墙面适应灰色 、 金黄色 、

予创造性思想 以 自 由 。

‘

二战
’

后世界各地需要 玫瑰红 、 绿色 、 葡萄牙瓷砖画 的蓝色 、 浅褐色 、

重建的首都没有找到 比巴西首都的现代建筑更好 深红 以 及浅苔藓绿 。 颜色 、 气候和地域性取代

的模式 。

” １

２ ２
１

简而言之 ， 这个展览 ， 就像它对与了 国际主义 。

里约热内卢的影响一样 ， 很大程度上想要影响华古德温的工作反映出 希区柯克 １ ９ ３ ０ 年代为

盛顿的政策 。之奋斗 的历史使命 ， 但在他那里经常地让位于更

这个展览 ， 包括标题 ， 都是依照 １ ９４ １ 年
“

斯 重要的争论效果 。 他追溯 了 巴西巴洛克和殖民地

德哥尔摩建造
”

展览 的模式 。 那次展览是关于 传统的主要线索 ，
而且像在墨西哥展览 中那样 ，

史密斯所拍摄 的另一种 国家现代传统的第一次 他将 １ ９ 世纪晚期和 ２０ 世纪早期学院派传统的贫

展示 ， 并被 ＭｏＭＡ 广泛巡展 。 紧接着 的是展览 乏批评为毫无价值 。 １ ９３ ０ 年代许多里约热 内卢
“

美 国 的早期建造 ： １ ９３２
—

１ ９４ ３ 年
”

， 它是 １ ９４４的政府建筑中 的保守主义——就像华盛顿的联邦

年 Ｍ〇ＭＡ １ ５ 周年展览
“

进程 中 的艺术
”

的
一个 古典主义那样沉闷

——

的事实被忽略了 ， 因为教

部分 。 在某种程度上 ，
巴西是欧洲 １ ９ ２ ０ 年代 、 育部大楼在展览 中被称为

“

雷管
”

， 因 为
“

它为

１ ９３ ０ 年代现代主义和
“

二战
”

后 即将 出 现的美 政府思想上陈 旧 的惯例带来 了深远 的变化 。

” １

２ ３
１

国 的现代主义之间 的支点 。 毫无疑问 ， 与 １ ９ ３ ２在这三个建筑——教育与医疗部 、 鲁道夫斯基在

年 的 国 际风格展相 比
， 这些展览 已经完全不 同 圣保罗 的胡安 ■ 阿 内斯坦 （ ＪｏＳｏ Ａｒｍ ｔｅ ｉ ｎ ） 住宅

了 。 展厅一进来就会看 到彩色幻灯片旋转投影 以及纽约世界博览会的 巴西馆——的模型之外 ，

取代 了１ ９ ３ ２ 年 以来的建筑展上的黑 白照片 。 这 展览还包括了三种特别制作的 巴西式百叶窗的模



Ｓ 型
， 分别来 自 教育与医疗部 、 罗伯托 （ Ｒｏ ｂｅｒ ｔｏ ） 而

， 对于遮 阳蓬他倒是持怀疑态度 。

“

我是古德

〇兄弟的 巴西出版协会以及尼迈耶在潘普洛纳的游 温先生最听话的学生 ， 但是在这儿我却不得不和

艇俱乐部三个建筑 。 中央展厅的所有展品表现的 他站得远远的 。 对我来说 ， 这儿有点肤浅 。 遮阳

都是
“

巴西对与现代建筑最伟大的贡献 ： 通过遮 篷就像舞台幕布那样把真实场景在你眼前关闭起

阳而不是内部昂贵的人工空调或者无效的威尼斯 来 。 如果坚持这一想法 ， 会导致所有建筑前面都

式的百叶窗来控制热和光
”Ｗ

１

。 模型制作者是泽 悬挂预制遮阳篷 ， 建筑师会忘记如何做立面 ， 建

西市的西奥多 ？ 康拉德 （ ＴｈｅｏｄｏｒｅＣｏｎｒａｄ  ）
， 他 筑将成为室内装饰 。

”

后来又为博物馆的藏品制作了很多模型 。 古德温古德温的报告说
“

巴西建造
”

被很多人认为

在 《 巴西建造 》 中写道 ，

“

北美洲漠然忽视了整
“

或许是 ＭｏＭＡ 同类建筑展 中最好 的一个
”

。

Ｍ

个问题 。 面对夏季强烈的西晒 ， 通常的美国办公 这个展览持续很久 ， 就像在博物馆关于第一个十

楼都像一个温室 ， 它们的双吊钩窗半关闭并且没 年
“

巡展
”

公告的特辑里面报告的那样 ：

“

我们的

有任何防护 。 办公室悲惨 的工作人员 要么被烤
‘

睦邻友好
’

政策作为同拉美的友谊纽带 ， 获得了

焦 ， 要么躲在不透风的遮 阳篷后 ，
要么依赖于威 许多展览的支持……其中最受欢迎持续最久的就

尼斯式百叶窗的无力 的保护 ， 说它无力是因为它 是
‘

巴西建造
’

……与美洲事务协调办公室的合

完全并没有阻止太 阳 晒在玻璃上 。 我们很想看 作 。

”Ｍ
卡罗

？ 圣塞茜里亚 （ Ｃａｒ ｌｏｓ Ｏｂｒｅ
ｇ
ｏｎＳａｎｔ

－

看 ，
巴西人是如何处理这个让我们挠头的重要问 ａｄｌ ｉａ ） 请求在墨西哥城的美术宫 （ ＰａｋｃｏｄｅＢｅ ｌｌａｓ

题的 。

” １

２ ５
１

出版受到极大欢迎 。

“

它是
一

种宣传
”

，
Ａｒｔｅｓ ） 举办伟大的布扎风格展览 ， 展览在 １ ９４３ 年

亨利 ■ 麦克布赖德 （ Ｈｅｎ ｒ
ｙ 

ＭｃＢ ｒ ｉｄｅ  ） 在 《纽约的 夏天举办 。 １ ９４３ 年秋的巡展 直到 １ ９６０ 年代 ，

太阳 》 （ Ａｔｏ＆？
 ） 中写道 ，

“

但却没法抵抗 ，
ＭｏＭＡ 建筑展览的收益主要来 自 于照片

——在美

除非你愿意冒险被说服巴西建筑 比我们 的现代得 国到达了波士顿 、 瓦瑟学院 、 匹兹堡 、 费城和俄

多 ，
否则就不要参观展览 。 面对事实 ，

纽约人除 亥俄州 的托莱多 。 小型的缩减版在学院和大学展

了脸红和看起来土气 以外没有什么能做 。

” １

２ ６
１

然 览 。 还准备了葡萄牙和西班牙的版本 ：

“

１ ９４３ 年

１ １ 月 ， 为巴西准备的特别版本第
一次在里约医疗 筑 ， 即使是国际风格的建筑 ，

也可以实现一种现

与教育新部的落成典礼上展出 ， 还有
一个应 巴西 代的标准 。 如果说尼迈耶在联合国大厦中的地位

使馆的要求为伦敦展出 的版本 。

” １

３０
１受挫的话 ， 那么他的第二个项 目 让他在 ＭｏＭＡ

在 １ ９４ ０ 年代的后面几年里 ，
巴西现代主义 获得了补偿 。 这个项 目是与罗伯托 ？ 布勒 ？ 马克

与美 国现代主义的交流仍然是 ＭｏＭＡ 的首要任 斯 （ Ｒｏｂｅｒ ｔｏＢ ｉｕ ｌｅＭａｒｘ ） 合作 ， 为加利福尼亚圣

务 。 １ ９４７ 年 的
“

双城 ： 北美和南美的规划
”

遵 巴 巴拉做的特雷马住宅 。 这个建筑为现代主义开

从 了维纳在 １ ９４０ 年代早期 的建议 ： 关于 巴西的 辟了新的篇章 ， 就像 ２〇 年前勒 ？ 柯布西耶的萨

展示必须强调里约热 内卢和圣保罗作为现代主 伏伊别墅
一样重要 。 尽管委托在 １ ９４９ 年 ４ 月 初

义城市建筑的新型综合模式 。 展览展示 了Ｔｏｗｎ 展览结束前已经取消 ， 但是这个展览仍然是巴西

Ｐｋｉｍ ｉｎ
ｇ 

Ａｓ ｓｏｃ ｉａｔｅ ｓ 维 纳 和路易 ？ 塞特 （
；Ｍ

Ｌｕ ｉ ｓ 人为建筑艺术所做的重要宣言 。 展览把柯布西耶

Ｓｍ ） 在 巴西的作品 ， 尤其是 Ｃ ｉｄａｄｅｄｏｓＭｏ ｔｏｒｅｓ
， １ ９２９ 年 的萨伏伊别墅与他 同 时代 的胡安

？ 米洛

被拿来与格罗 皮乌斯 为芝加 哥 Ｍ ｉｃｈａｅ ｌＲｅｅｓｅ 医 （ Ｊ
ｏａｎ Ｍ ｉ ｒ６ ）和汉斯 ． 阿鲁普 （ Ｈａｎ ｓ Ａｒ

ｐ 
）进行对 比 ，

院及其周边街 区所作 的规划 比较 。 １ ９４ ８ 年 的主 然后把 １ ９４９ 年尼迈耶和布勒 ？ 马克斯为特雷马

要事件是题为
“

现代建筑的现状
”

的研讨会 。

一 所做的项 目放在一起 。 新闻报道中说 ， 特雷马住

年以后 ， 希区柯克作为顾问 的
一个小型展览 回应 宅

“

代表了２０ 世纪两个重要的风格流派 ： 柯布

了这个研讨会 ，
这个展览主题再一次 回到 巴西 ，

西耶的形式主义几何以及 Ａｒ
ｐ
的拟人的 自 由形式

或者更确切地说是把 巴西再次搬到 ５３ 街 ： 展览 最终在建筑上的结合 。

” １
５ １

１

拉丁美洲 因此站在
一

４００
“

从勒 ？ 柯布西耶到尼迈耶 ：
１ ９ ２ ９
—

１ ９４ ９

”

。 个作为现代主义世界的榜样的位置 。

ＭｏＭＡ 的 ２０ 周 年纪念 日 成 为 又一次评估 国 际然而在冷战期间 ， 美国越来越畏惧南美国家

？风格 的命运 以及表扬 巴西人为新 的有机 自 然美 对马克思主义的支持 ， 睦邻友好政策开始受到影

Ｚ 学个与风景结合的美学
——做出贡献的时 响 ，

ＭｏＭＡ 对于拉美建筑的追踪也受到影响 。 最

｜ 刻 。 巴西教育部大楼所开创的建筑被视为新范式 ， 后的绝唱是 １ ９ ５ ５ 年的重要 回顾
“

１ ９４５ 年以来的

｜ 尤其是影响了联合国大厦 。 对于这幢建筑 ＭｏＭＡ拉美建筑
”

，
之后又在美 国 国 内 、 加拿大和拉丁

＾ 和尼迈耶本人
一样焦虑 。 １ ９４６ 年 ， 约翰逊 以

一 美洲做了为期几年的巡展 （ 图 ６
， 图 ７ ） 。 ＭｏＭＡ

Ｈ个小型展览
“

我们是否必须重复 日 内瓦的惨败 ？

”

的新国际委员会是作为外交部门而建立的 ， 相当

屋 亮相 ，
试图影 响 国 际委员 会对联合 国 大厦 的规 于博物馆的国务院 ， 目 的是帮助巡 回展览部作国

胃 划 。 他把 巴西现代主义作为例证 ， 认为政府建 际宣传 。 希区柯克被委员会派去南美十国和波多



黎各 ，
回来的时候挑选 了４ ６ 个建筑 。 展览从一 个人化的风格

， 同时能对同时代的人产生值得注

开始就被认为是希区柯克和德雷克斯勒 （ Ｄｒａｄｅｒ ） 意的影响 。 在某种意义上说 ， 在今天的拉美
——

１ ９４４ 年
“

１ ９ ３２ 年以来的美 国建筑
”

的从属 品 以 至少在 巴西和墨西哥之外 ， 有些东西正在接近格

及 １ ９ ５ ３ 年
“

在美 国建造 ： 战后建筑
”

的改进版 。 罗庇乌斯的非个人的匿名 建筑的思想 。 即使是国

北美的展览 由 国务院发起 ， 拉美的附属展览则 家特征也已经更多地被解释为基于不同材料和建

由 ＭｏＭＡ 的 国 际委员会发起 。 这次与希区柯克 造方法的不同风气 ， 而不是深层的文化潮流 。

” １

３ ３
１

合作 的摄影师是 以 肖 像摄影著名 的罗莎莉 ？ 索 这次展览 的跨民族展示第一次让拉美远离前哥伦

思 ？ 麦 肯娜 （ Ｒｏｓａｌ ｉｅＴｈｏ ｒｎｅＭｃＫｅｎｎａ ） ， 选择 他 比亚或殖民地时期的历史叙述 ， 在北美建筑 中找

是 因 为 当 时坎德 ？ 史密斯 （ ＫｉｄｄｅｒＳｍ ｉ ｔｈ ） 正为 寻 １ ９３０ 年代和 １ ９４０ 年代的根源的做法已不再继

他的 巴西作品进行
一项新任务 。 希区柯克写道 ， 续 ， 但是拉美建筑之所以重要 ， 却也是来 自 于北

“

现代建筑在拉美 已经成熟 ， 这对于世界其他地 美的视角 。 进人展厅前会经过一个明亮的 吊顶 ，

方贡献 良多… … 由于当前拉美建筑的质量 已经超 令人想起密斯在附近 的西格拉姆大厦中所设计的

出 了我们 自 己建筑的质量 ， 主要的
’

现代
’

城市 天花 。 穿过它 ， 人们会看到
一

系列彩色幻灯投影 ，

的外观给我们机会观察我们 自 己 只 能预想 的效 其 中 包括加拉加斯 Ｖｉ ｌ ｌａｎｅｕｖａ 的大学城 。 巴 西 、

果 。

” １
３ ２

１“

在美 国建造
”

是对密斯学派和晚期赖 委 内瑞拉 、 古 巴 、 墨西哥 、 哥伦 比亚 、 巴拿马 、

特学派的庆祝 ， 也是个体开业者的胜利 。 但是希 智利 、 乌拉圭 、 阿根廷和波多黎各的 ５ ０ 多位建

区柯克在拉美城市里找到大量证据 ， 证明他对于 筑师的作品在这里被展示 。

合作建筑 、 规范化的 国际风格的理想 ， 以及被他希 区柯克 因 为正在伦敦努力 完成他的 著作

称为褒义的作为背景的僵化建筑 。

“

即使像赖特 、 《鹈鹕建筑与艺术史 ：
１ ９ 世纪与 ２０ 世纪 》 （

格罗庇乌斯和密斯这样的大师 ， 其影响也很少引Ｈｉｓｔｏｒ
ｙ 

ｏｆＡ ｒｔ
，
Ａｒｃｈｉｔｅｃｔｕｒｅ：ＮｉｎｅｔｅｅｎｔｈａｎｄＴｗｅｎｔｉｅｔｈ

人注意 ， 那么尼迈耶就更加令人震惊了 ，
因为除因而没能参加开幕式

——

该书于 １ ９ ５ ８

了他以外没有任何一位拉美建筑师能建立起如此 年首次出版 ， 是英文世界中首次在讨论现代主义

的时候 ， 将拉美的素材作为现代主义发展过程的 展以来 ，
也已经走 了很远 。 多年的巡回展就像

一

一个环节的著作——这是一次名副其实的拉美建 位大使 ， 但是它也终结了一段从 １ ５ 年前的 墨西

筑师盛会 ， 包括 比利亚努埃瓦 （ Ｖｉ ｌｋｎｅｕｖａ ） ， 马 哥展开始 的时代 ， 睦邻友好时期 由 于 １ ９６０ 年代

克斯 ＊ 博尔格斯 （ Ｍ ａｘＢ〇 ｒ
ｇ
ｅ ｓ  ）

， 弗 朗西斯科阿 和 １ ９７０ 年代 的军事独裁以及北美从拉美撤出 而

蒂加斯 （ Ｆ ｒａｎｃｉ ｓｃｏ Ａｒ ｔ ｉ

ｇ
ａｓ  ）

，
马赛厄斯 ？ 格尔茨 瓦解 。 ＭｏＭＡ 的 建筑与设计部重返拉美要等到

（ Ｍ ａ ｔｈ ｉａｓＧｏｅ ｒ ｔ ｉｚ  ） ， 马丁
？ 维加斯 （ Ｍａｒ ｔ ｉｎＶｅ

ｇ
ａｓ ）２０年 以 后 ，

１ ９７６年埃米利 奥 ？ 安 巴 萨 （ Ｅｍ ｉ ｌ ｉｏ

以及波多黎各的 Ｈ ｅｎ ｒ
ｙ
Ｋｌ ｕｍｂ 都出席了 。 作为答Ａｍ ｂａｓｚ ） 策展第

一

次为拉美建筑师举行 的 向路

谢 ， Ｄ ｒｅｘ ｌ ｅ ｒ 于 １ ９ ５ ５ 年 １ ２ 月 ２ ９ 日 写信给希区柯 易 ． 巴拉甘 （ Ｌｕ ｉｓＢ ａｒｒａ
ｇ
ａｎ ） 致敬的个展 。 不过 ，

克 ，

“

在圣诞节假期这
一周 ， 这里挤满 了参观者 。 那

一

次展览的背景与影响 ， 无论是在南北美的政

建筑师们最通常的反应几乎是一种宽慰 ， 因为他 治还是现代主义的发展史上 ， 都已经处在完全不

们发现拉美的建筑作品并没有迫使他们放弃他们 同的危机以及需要重新评价历史的时刻 Ｄ

正在做的 ， 并承认他们是正在进行另外一场革命

的追随者 。 然而 ，
通常的公众似乎把这个展览视 ［ 作者 ： （ 美 ） 巴里 ？

伯格多 ， 哥伦 比亚大学建筑

为证明 了拉美的生活更加丰富和美好 ： 他们活得 学院教授 ， 艺术博士 ； 译者 ： （ 中 ） 王凯 ， 同济

更舒服 。

”Ｍ
显然睦邻友好政策至少在某种程度 大学建筑与城市规划学院讲师 ， 建筑历史与理论

上发生了作用 ，
ＭｏＭＡ 自 从 １ ９ ３２ 年的 国际风格 博士 ］

注释 Ｅｘｈ ｉ ｂ ｉ ｔ ｉ ｏ ｎ Ｉｄｅａ ｓ ： Ｈｅ ｎ ｒ
ｙ

－Ｒｍｓ ｅ ｌｉ Ｈｉ ｔｃｈ ｃｏ ｃｋ ｅ ｓ

ｐ
． ３７

－

５ ０ ．
；
以及Ｂ ａ ｒ ｒ

ｙ 
Ｂ ｅ ｒ

ｇ
ｄ ｏ ｌ ｌ

，

［

１
］
本文 曾 经发表 于Ｌｏ ｕ ｉ ｓ ｅ Ｎｏ ｅ ｌ ｌ ｅ ａｎｄ Ａ ｒｃｈ ｉ ｔｅ ｃ ｔｕ ｒａ ｌ Ｅｘｈ ｉ ｂ ｉ ｔ ｉｏ ｎ Ｐｒａｃ ｔ ｉ ｃｅ ａ ｔ  ｔｈ ｅ ｏｆＰｏ ｌｅｍ ｉｃ： ＭｏＭＡ

＇

ｓｆｏｕ ｎｄｉ ｎ
ｇ 

ｉｎ ｔｅ ｒ ｎ ａ ｔｉｏ ｎａ ｌ

和 Ｉ ｖｉｎ Ｓ ａｎ Ｍ ａ ｒ ｔ ｆ ｎ 编著的Ｍｏｄ ｅ ｒ ｎ ｉ ｄ ａ ｄ ？ ／刃Ｕ夕５７ 收录于 Ｓ ｕｍｍｅ ｒ ｓ ｏ ｎ ｅｘｈ ｉ ｂ ｉ ｔｉｏ ｎ ｂ ｅ ｔｗｅｅｎ  ｉ ｎｆｌｕ ｅｎ ｃｅ ａｎｄ  ｒｅａ ｌｉ ｔ

ｙ，  ｉ ｎ

Ｕｒｂａｎ ａ ／ Ｕ ｒ ｂａ ｎ Ｍ ｏ ｄ ｅ ｒ ｎ ｉ ｔ
ｙ ，

Ｍ ｅｘｉ ｃ ｏ
， Ｄ ．Ｆ． ： ａ ｎｄ Ｈ ｉ ｔ ｃｈｃｏ ｃｋ Ｃ ｅｎ ｔ ｅｎａ ｒ

ｙ 
Ｅｓ ｓａ

ｙ
ｓ ｏ ｎ Ｂ ａ ｒ ｒ

＾ 

Ｂ ｅ ｒ
ｇ
ｄｏ ｌ ｌ ａ ｎ ｄ Ｄ ｅ ｌ

ｆｉｍ Ｓ ａ ｒｄ ｏ
， Ｍｏｄ ｅ ｒ ｎ

Ｄｏ ｃｏｍｏｍ ｏ
， ２０ １ ２

，

ｐ ｐ
． ５ １

－

７ ５ ． Ａｒｃｈ ｉ ｔｅｃ ｔ ｕ ｒａ ｌ Ｈ ｉ ｓ ｔｏ ｒ ｉ ｏ
ｇ

ｒａ
ｐ
ｈ
ｙ （

Ｎ ｅｗＡｒｃｈ ｉ ｔｅ ｃ ｔ ｓ
， Ｕｍ ａ  Ｉ ｎ ｔ ｒｏｄｕ

＾
ａｏ ． Ｌ ｉ ｓｂ ｏ ｎ ：

［
２

］
参见Ｎ ｉ ｎａ Ｓ ｔ ｒ ｉ ｔｚ ｌ ｅ ｒ

－Ｌｅｖ ｉ ｎ ｅ
，Ｈａｖｅｎ

， ＣＴ ： Ｙａ ｌ ｅ Ｕｎ ｉ ｖｅ ｒ ｓ ｉ ｔ
ｙ 
Ｐ ｒｅ ｓ ｓ

， ２０ ０ ６
）

，Ｂ ａｂ ｅ ｌ
， ２ ０ １ １

，

ｐｐ
． ２ ３

－

３ ０ ．



［
３

］ 参见Ｌｅａｈ Ｄ ｉ ｃｋｅ ｒｍ ａ ｎ ａｎ ｄ Ａｎ ｎａａｎ ｄ Ｏ ｔｈ ｅｒ Ｓ ｔ ｕｄ ｉ ｅ ｓ  （
Ｃ ａｍｂ ｒｄ ｉ

ｇ
ｅ

， ＭＡ ：Ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ ｏ ｆ Ｍｏｄｅ ｒ ｎ Ａｒ ｔ
，  １ ９４ ０ ） ， １ １ ．

■ Ｉｎｄｙ
ｃｈ

－Ｌ ｏ
ｐ
ｅｚ

， 
Ｄ ｉ ｅ

ｇ
ｏ Ｒｉｖｅ ｒａ

， 
Ｍｕ ｒａｌ ｓ ｆｏ ｒＨ ａ ｒｖａ ｒｄ Ｕｎ ｉ ｖ ｅ ｒ ｓ ｉ ｔ

ｙ 

Ｐｒｅ ｓ ｓ
， １ ９ ６ ５ ） ， 

ｖ ｉ ｉ ． ［

１ ８
】 
Ｔｗｅ ｎ ｔ

ｙ 
Ｃｅ ｎ ｔ ｕ ｒ ｉ ｅ ｓ ｏ ｆ Ｍ ｅｘ ｉ ｃａｎ

Ｎ ｔｈｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ ｏ ｆ Ｍｏｄ ｅ ｒ ｎ Ａｒ ｔ ． Ｎ ｅｗ Ｙｏｉｋ ： ［
９

］
同 上 Ａ ｔ ｔ

、

ｏ
ｐ

．ｃｉ ｔ” ， ＼ ２ ．

Ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅｕｍ ｏｆ Ｍｏｄ ｅ ｒｎ Ａ ｒ ｔ
， 
２０ １ １ ． ［

１ ０
］Ｅｄｕ ａ ｒｄｏ Ｈ ａ

ｙ
致

 Ｊ
ｏ ｈ ｎ Ａｂ ｂ ｏ ｔ ｔ

， ［
１ ９

］ 
Ｐｈ ｉ ｌ ｉ

ｐ 
Ｇｏ ｏｄｗ ｉ ｎ

， 
Ｂ ｒａｚ ｉ ｌ Ｂｕ ｉ ｌｄ ｓ ：

［

４
］
美 国 国 务院 ，

‘

Ｄｗ／ａ ｒａｒｉｏｗ
＜ Ｂａ ｓ ｅ ｓｆｏ ｒ ｃ ｏ ｌｌａ ｂ ｏ ｒａ ｔ ｉ ｏ ｎ ｂ ｅ ｔｗ ｅｅｎｔｈ ｅＡｒｃｈ ｉ ｔｅｃ ｔ ｕｒｅ ｎ ｅｗ  ａｎｄ Ｏ ｌ ｄ

， １ ６ ５ ２
－

１ ９４２
，

Ｌ ｉｍａ ｂ
ｙ 

ｔｈ ｅ Ｅｉ

ｇ
ｈ ｔｈ Ｉｎ ｔｅ ｒｎａ ｔｉｏ ｎａ ｌ Ｃｏ ｎｆｅｒｅｎ ｃｅＭｅｘ ｉｃａ ｎＧｏ ｖｅ ｒｎ ｍ ｅｎ ｔ ａ ｎｄ  ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ （Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ

， ＮＹ ： Ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ ｏｆ Ｍｏｄｅ ｒｎ

ｏｆＡｍｅ ｒｉｃａ ｎ Ｓｔａ ｔｅｓ
， Ｄｅｃｅｍ ｂ ｅｒ ２４

， １９３８ ｏｆＭｏｄｅ ｒ ｎ Ａ ｒ ｔ  ｏｆＮｅｗ Ｙｏ ｒｋ
，ＵＳＡ ， ｔｏＡｒ ｔ

， １ ９４３ ）
． ７ ．

ｉｎ Ｐｅａｃｅ ａ ｎ ｄ Ｗａｒ ： Ｕｎ ｉ ｔｅｄ Ｓ ｔａ ｔｅ ｓ Ｆｏ ｒ ｅ ｉ

ｇ
ｎ ｈ ｏ ｌｄ ａｎ Ｅｘ

ｐ
ｏ ｓ ｉ ｔｉ ｏ ｎｏｆＭｅｘ ｉ ｃａ ｎ Ａ ｒ ｔ ［

２０
］
参见 ＺＵａｈＱｕ ｅｚａｄｏＤ ｅｃｋｋｅ ｒ

，

Ｐｏ ｌ ｉ ｃ
ｙ 

１ ９ ３ １
－

１ ９ ４ １ （
Ｗａ ｓ ｈ ｉ ｎ

ｇ
ｔｏｎ

， ＤＣ ： ｉ ｎ ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ
，ｍ ｅｍ ｏ ｒ ａ ｎ ｄ ｕｍ ，２ ３ Ｂ ｒａｚ ｉ ｌ Ｂ ｕ ｉ ｌ ｔ ： Ｔｈ ｅ Ａ ｒｃｈ ｉ ｔｅｃ ｔ ｕ ｒｅ ｏ ｆ ｔｈ ｅ

Ｇｏｖｅ ｒ ｎｍ ｅ ｎ ｔ Ｐ ｒ ｉ ｎ ｔ ｉ ｎ
ｇ 

Ｏ ｆｆｉ ｃｅ
，  １ ９４ ３  ） ， 

４４ １ ．Ｄ ｅ ｃ ｅｍ ｂ ｅ ｒ １ ９ ３ ７ ．Ｍ ｏＭＡ Ａ ｒ ｃ ｈ ｉ ｖ ｅ ｓ ．Ｍｏｄｅ ｒｎ Ｍｏｖｅｍｅｎ ｔ  ｉ ｎ Ｂ ｒ ａｚ ｉ ｌ
， 
Ｌｏ ｎｄｏｎ ：

［
５

］
Ｆ ｒａｎ ｋｌ ｉｎ Ｄ ． Ｒｏｏ ｓ ｅｖｅ ｌ ｔ ． Ｌａ ｔ ｉｎ ［

１ １
］ 
Ｎ ｅ ｌ ｓ ｏ ｎ Ｒｏ ｃｋｅｆｅ ｌ ｌ ｅ ｉ

■

致
Ｊ
ｏｈｎ Ｓ

ｐ
ｏｎ Ｐ ｒｅ ｓ ｓ

， 
２００ １ ．

Ａｍ ｅ ｒ ｉｃａ ｎ Ｅｘｈ ｉｂ ｉ ｔ ｉ ｏ ｎ ｏ ｆ Ｆ ｉ ｎ ｅ ａｎｄ Ａ
ｐ ｐ

ｌ ｉ ｅｄＡｂ ｂ ｏ ｔ ｔ
， 
Ｍｅｘ ｉ ｃｏ

， Ｄ ． Ｆ．

， １ ３ Ｏ ｃ ｔｏ ｂ ｅ ｒ  １ ９ ３ ９ ． ［
２ １

］ 
Ｔｈ ｅ Ｂｕ ｌ ｌ ｅ ｔ ｉ ｎ ｏ ｆ

 ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅｕｍ ｏ ｆ

Ａｒ ｔ 序言 （
Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ

， ＮＹ： Ｎ ｅｗ Ｙｏ ｒｋＭｏＭＡ Ａ ｒｃ ｈ ｉｖｅｓ ．Ｍｏｄｅ ｒｎ Ａｒ ｔ
， 
Ｖｏ ｌ

，  １ ０ ， Ｎ ｏ ． ３
， １ ９ ４ ７

，  （
Ｎｅｗ

Ｗｏ ｒ ｌ ｄ

＇

ｓ Ｆａ ｉ ｒ Ｃｏｍｍ ｉ ｓｓ ｉ ｏ ｎ ｆｏ ｒ  ｔｈ ｅ Ｒｉｖｅ ｒ ｓ ｉ ｄｅ ［

１ ２
］ 
Ｎｅ ｌ ｓ ｏｎ Ａ ． Ｒｏ ｃｋｅｆｅ ｌ ｌ ｅｒ 致ＭｏＭＡＹｏ ｒｋ ； Ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ ｏｆ 

Ｍｏｄｅ ｒｎ Ａｒ ｔ
）

， 
２ ３ ．

Ｍｕ ｓｅｕｍ
，  １ ９ ３ ９ ） ， ７ ．公失

■

碎
，

Ｔｅｎ ｔａ ｔｉｖｅ Ｐｕ ｂ ｌｉｃｉ ｔｙ 

Ｐｒｏｇ
ｒａｍｆｏ ｒ ［

２２
］ 
Ｂｒａｚｉ ｌｉａｎ Ｇｏ ｖｅｒｎｍ ｅｎ ｔ Ｌｅａｄｓ

［

６
］Ｋｅ ｉ ｔｈ Ｅ

ｇｇ
ｅｎ ｅ ｒ 曾 经写过很 多ｍ ｅｍ ｏ ｒａ ｎ ｄｕｍ

， １ ９ ４ ０
，Ｈｅｍ ｉｓ

ｐｈ
ｅｒｅ  ｉｎ  ｅｎ ｃｏｕ ｒａ

ｇ
ｉｎ
ｇ 

ｍ ｏｄｅｒｎ

关 于 Ｍ ｃＡｎｄ ｒ ｅｗ ｓ 的游历 经 历 以及他将 １ ．ＭｏＭＡ Ａ ｒｃ ｈ ｉ ｖｅ ｓ ． ａ ｒｃｈ ｉｔｅｃｔｕ ｒｅ ． ．
． ． Ｐ ｒ ｅｓ ｓ Ｒｅ ｌ ｅａ ｓｅ

，  １ ２ Ｄ ｅｃｅｍｂ ｅ ｒ

起源 于欧洲 的 国 际式建筑与 美 国 的 语 ［
１ ３

】
同上 ，

４ 页 ． １ ９ ４３
， 
Ｍｕｓ ｅｕｍ ｏ ｆ

Ｍｏｄｅ ｒｎ Ａ ｒ ｔ ａ ｒｃｈ ｉｖｅ ｓ ．

言和思潮相适应 的努 力 。 参见 Ｋｅ ｉ ｔｈ ［

１ ４
］ 
Ｒｏ ｃｋｅｆｅ ｌ ｌ ｅ ｒ 致 ＭｏＭＡ 公关部

， ［
２３

］
新 闻稿 ， 同上 ．

Ｅ
ｇｇ

ｅｎ ｅ ｒ
，
Ｊｏｈ ｎ ＭｃＡｎｄｒｅｗ

，Ｔｈ ｅ Ｍｕ ｓｅｕｍ ｏｆＮ ｅｗ Ｙｏ ｒｋ
， ｎ ． ｄ ．

，５
－６ ． ＭｏＭＡ Ａ ｒｃｈ ｉｖｅ ｓ ． ［

２４
】
同 上

，
８ ４页 ．

Ｍｏｄｅ ｒｎ Ａ ｒ ｔ
， ａｎｄ  ｔｈ ｅ 

＇

Ｎａ ｔｕ ｒａ ｌｉｚａ ｔｉｏ ｎｏｆ ［

１ ５
】Ｎｅ ｌ ｓｏｎ Ａ ． Ｒｏ ｃｋｅ ｆｅ ｌｌ ｅ ｒ 致

 Ｊ
ｏｈｎ ［

２ ５
］
新闻稿 ，

ｏ
ｐ

． ｃ ｉ ｔ ”
ｐ

． ３ ．

Ｍｏｄｅ ｒｎ Ａ ｒｃｈ ｉ ｔｅ ｃ ｔｕ ｒｅ  ｉｎ Ａｍｅ ｒｉｃａ
， ｃａ１９４０Ａｂ ｂｏ ｔｔ

， Ｎ ｅｗ Ｙｏ ｒｋ
， １ ４ Ｆｅ ｂ ｒ ｕ ａ ｒ

ｙ
１ ９ ４ ０ ． ［

２６
］ 
Ｈ ｅｎ ｒ

ｙ 

Ｍｅ Ｂｒ ｉ ｄｅ ． Ｂｒａｚｉ ｌｉａ ｎ

ｉ ｎ Ａｒｃｈ ｉ ｔ ｅｃ ｔｕ ｒ ｅ ａ ｎｄ  Ｉｄ ｅ ｎ ｔ ｉ ｔ
ｙ

， ｅｄ ｓ ．Ｐ ｉ ｅ ｒ ｒｅＭｏＭＡ Ａｒｃｈ ｉ ｖｅ ｓ ． Ａｒｃｈ ｉ ｔｅｃｔｕ ｒｅ Ｏｕｒ Ｐｒｏｇ
ｒｅｓｓ ｉｖｅ Ｎｅ ｉ

ｇ
ｈｂｏ ｒ  ｔｏ  ｔｈ ｅ

Ｈ ｅ ｒ ｒ ｌ ｅ ａｎ ｄ Ｅ ｒ ｉ ｋ Ｗｅ
ｇ
ｅ ｒｈｏ ｆｆ

 （
Ｂ ｅ ｒ ｌ ｉｎ ：Ｌ ｉ ｔ ［

１ ６
］ Ｊ

ｏ ｈｎ ＭｃＡｎｄｒｅｗ 编辑 ， Ｇ ｕ ｉｄｅＳｏｕ ｔｈ Ｓｈｏｗｓ Ｕｓ Ｈｏｗ
， Ｎ ｅｗ Ｙｏ ｒｋ Ｓｕｎ ，  １ ５

Ｖｅ ｒ ｌ ａ
ｇ ， 

２００ ８
） ， ２ ３ ５

－

２ ４ ２ ． ｔ ｏ Ｍｏ ｄｅｒｎ Ａｒ ｃｈ ｉ ｔ ｅ ｃｔｕ ｒ ｅ
， 
Ｎｏ ｒ ｔｈ ｅａｓ ｔ Ｓ ｔ ａ ｔｅ ｓ ． Ｊ

ａｎｕ ａｒ
ｙ 

１ ９ ４ ３ ．

［
７

］  Ｊ
ｏｈｎ ＭｃＡｎ ｄ ｒ ｅｗ 致 Ａ ｌ ｆｒｅ ｄ （

Ｎ ｅｗ 
Ｙｏ ｒｋ ： Ｔ ｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅ ｕｍ ｏ ｆ Ｍ ｏｄ ｅ ｒｎ Ａｒ ｔ

， ［
２ ７

］
同上 ．

Ｂａｒ ｒ
， 备忘录

，

Ｓ ｅ
ｐ

ｔ ｅｍ ｂ ｅ ｒ  １ ９ ３７ ． Ｍ ｏＭＡ １ ９ ４ ０
）

． ［
２ ８

］ 
Ｐｈ ｉ ｌ ｉ

ｐ 
Ｇｏｏｄｗ ｉ ｎ 致 Ａｌ ｉ ｃ ｅ Ｃａ ｒｓ ｏｎ

，

Ａ ｒ ｃｈ ｉ ｖｅ ｓ ． ［

１ ７
］ Ｊ

ｏｈ ｎ ＭｃＡｎ ｄ ｒｅｗ
， 新 闻稿草稿Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ

， ２ ６ Ｆｅｂ ｒｕａ ｒ
ｙ

１ ９ ４３ ， Ｍｏｍａ

［
８

］  Ｊ
ｏ ｈｎ ＭｅＡｎ ｄ ｒｅｗ

， Ｔｈ ｅ Ｏ
ｐ
ｅｎ－ （ 无 日 期 ） ，

ＭｏＭＡ Ａｒ ｃｈ ｉ ｖｅ ｓ
， Ｅｘｈ ｉ ｂ ｉ ｔｏ ｉｎＡｒｃｈ ｉｖｅ ｓ ： Ｅｘｈ ｉ ｂ ｉ ｔ ｉ ｏｎ ２ １ ３ ．

Ａ ｉ ｒ Ｃｈ ｕ ｒｃｈｅｓ ｏ ｆ Ｓ ｉ ｘ ｔｅｅｎ ｔｈ－Ｃ ｅ ｎ ｔ ｕ ｒ
ｙ １ ０ ６ ． 文字后 来在 Ｔｗｅｎ ｔ

ｙ 
Ｃ ｅｎ ｔｕ ｒ ｉ ｅ ｓ ｏ ｆ ［

２ ９
］ 
Ｃｉ ｒｃｕ ｌａ ｔｉｎｇ 

Ｅｘｈ ｉｂ ｉｔｉｏｎ ｓ １９３ １
－

Ｍｅｘ ｉ ｃｏ ：Ａｌ ｃ ｒ ｉｏ ｓ
， 
Ｐｏ ｓ ａ ｓ

， Ｏ ｐ
ｅ ｎ

－Ａ ｉ ｒ Ｃｈ ａ
ｐ
ｅ ｌ ｓ

，Ｍｅｘ ｉ ｃａｎ Ａｒ ｔ 的前言 中 重 印 （
Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ ： １９４５  ｉｎ Ｖｏ ｌ ． ２ １

， 
Ｎｏ ｓ ． ３ ／ ４

， Ｍ ａ
ｙ 

１ ９ ５ ４ ，  １ ２ ．

［
３ ０

］
同 上 ． Ｊ

ｕ ｌ

ｙ 

２０ １ １ ．Ｓ ｅ ｅ Ｂａ ｒ ｒｙ 
Ｂｅ ｒ

ｇ
ｄｏ ｌ ｌ

，ＴＡｆＡ 汝ｃ ｆａ ｒｔｆ

Ｍｕ ｓｅｕｍ Ｅｘｈ ｉｂ ｉ ｔｓ 
Ａ ｒｃｈ ｉｔｅｃ ｔｕ ｒａ ｌＳ

ｙ
ｎ ｔｈ ｅｓ ｉｓ ｏｆ ｔｈｅ Ａｒｔｓ 

ａｎｄＭｏＭＡ
，  ｉ ｎ Ｌａ ｔｉ ｏ ｎａｍｅ ｒｉ ｃａ ｎａ

， Ｔｒａｃｅ
 （
Ｓａｎ ｔ ｉ ａ

ｇ
ｏ

， Ｃｈ ｉ ｌｅ
） ７

Ｍｏｄｅｌｓ ａ ｎｄ Ｐｌａ ｎｓ

＇

Ｆｒｏｍ Ｌｅ Ｃｏ ｒｂ ｕｓ ｉｅ ｒＤｏ ｃ ｏｍｏｍｏ
 Ｊ
ｏｕ ｒｎ ａ ｌ ４ ２

 （
Ｓｕｍｍ ｅ ｒ ２ ０ １ ０

）
： （

２ ０ １ ３
）

： ６ ０
－

６ ９ ．Ｂ ｉ ｌ ｉｎ
ｇ
ｕａ ｌ  ｔｅｘ ｔ ．

ｔｏ Ｎｉｅｍ ｅ
ｙ
ｅ ｒ

，Ｔｈ ｔ Ｍｕ ｓｅｕｍ ｏ ｆ Ｍｏｄｅ ｒ ｎ １ １ ０
－

１ ３ ． ［
３ ３

］
同 上

Ａ ｒ ｔ
ｐ

ｒｅ ｓ ｓ  ｒｅ ｌ ｅ ａ ｓｅ
 （
Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ

， ＮＹ， １ １ ［
３ ２ ］

见Ｈ ｅｎｒ
ｙ
－Ｒｕ ｓ ｓ ｅ ｌ ｌ Ｈ ｉ ｔ ｃｈｃｏ ｃｋ

， ［
３４

］ 
Ａｒ ｔｈｕ ｒ Ｄｒｅｘ ｌ ｅ ｒ 致 Ｈｅ ｎ ｒ

ｙ 

Ｒｕ ｓ ｓｅ ｌ］

Ｆｅｂ ｒ ｕ ａ ｒ
ｙ 

１ ９ ４ ９ ）
． ｈ ｔ ｔ

ｐ
： ／ ／ｗｗｗ．ｍｏｍａ ． Ｌａ ｔ ｉ ｎ Ａｍ ｅ ｒ ｉ ｃａ ｎ Ａｒ ｃｈ ｉ ｔｅ ｃ ｔ ｕ ｒｅ Ｓ ｉ ｎ ｃｅ  １ ９ ４ ５Ｈ ｉ ｔｃｈ ｃｏ ｃｋ

， 
Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ

， 
２ ９ Ｄ ｅｃｅｍｂ ｅ ｒ  １ ９ ５ ５ ．

ｏ ｒ
ｇ
／ｄｏ ｃ ｓ ／

ｐ
ｒｅ ｓｓ

＿

ａ ｒｃ ｈ ｉ ｖｅｓ ／ ５ ９ ９ ／ ｒｅ ｌ ｅａｓｃ ｓ ／ （
Ｎｅｗ Ｙｏ ｒｋ

， 
ＮＹ： Ｔ ｈ ｅ Ｍｕ ｓ ｅｕｍ ｏ ｆ Ｍｏｄｅ ｒｎＭｏＭＡ Ａ ｒｃｈ ｉｖｅ ｓ ．

ＭＯＭＡ
＿

１ ９ ４ ０＿０ ０ ３ ０
＿

Ｉ ９ ４ ０
－

０ ４
－Ａｒ ｔ

， ６２ ． 亦见于 Ｐａ ｔ ｒ ｉ ｃ ｉ ｏ ｄｅ ｌ Ｒｅ ａｌ
， ￡／？

１  ｌ
＿

４ 〇４ ｌ  ｌ
－２ ５ ．

ｐ
ｄ ｆ？ ２ ０ １ ０ ．Ａｃｃｅ ｓ ｓ ｅｄ ： １ １Ｇｕｓ ｔｏ ｐ

ｏ ｒ  ｌａ Ｃｅｒ ｖｅｚａ ： Ｅｌ Ｄ ｅｓｃｕ ｂ ｒ ｉｍ ｉｅｎ ｔｏ ｄｅ

００

０）

１

＜

ｏ

￡

Ｈ

屋

ｍ
？


